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/fngel Castafio Jiménez

RESUMEN

La diocesis de Plasencia se convirtio, a lo largo del siglo XVI, en uno de centros mas
importantes del esgrafiado en Espana, especialmente en lo referente al esgrafiado
figurativo de influencia italiana, usado para decorar frisos o pequenos huecos en los
interiores de palacios, templos y castillos. Pero hablaremos aqui de un conjunto de
esgrafiados descubiertos en Peraleda de la Mata que por su gran extension, calidad y
estado de conservacion suponen todo un hito en este terreno.

Palabras clave: Esgrafiados, Renacimiento, Retablo, Peraleda, Descubrimiento

ABSTRACT

The Diocese of Plasencia became, during the 16th century, one of the most important
centres of the sgraffito technique in Spain, especially concerning the figural sgraffito
under Italian influence to decorate friezes or small areas on the inner walls of palaces,
temples and castles. But here we will unveil a set of Renaissance figural sgraffito
discovered in Peraleda de 1a Mata which due to its remarkable extension, quality and
state of conservation, will mark a milestone in this field.

Keywords: Sgraffito, Renaissance, Altarpiece, Peraleda, Discovery

1. Objetivos

Nos proponemos descubrir y explicar un retablo esgrafiado de grandes dimensiones
compuesto por diversas escenas de santos que data de la segunda mitad del siglo XVI
¥ que se encuentra en un estado muy bueno de conservacion gracias a que desde el
siglo XVIII hasta el dia de hoy ha permanecido oculto detras del retablo mayor de
madera de la iglesia parroquial de Peraleda de la Mata, en Caceres. Su enorme valor
no solo se deriva de su estado de conservacion, sino tambien de su alta calidad artistica,
de su infrecuente tecnica tridimensional, asi como del hecho de que sea el unico reta-
blo esgrafiado renacentista completo del que se tiene noticia en Espana. Por todos
estos factores consideramos que este descubrimiento podria estar revelando una de
las obras cumbre del esgrafiado figurativo renacentista espanol. [ver fig. 1 -
Reconstruccion de San Miguel]
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2. Qué es el esgrafiado

Esgrafiar -del italiano sgraffiare, ‘rascar’- consiste en trazar dibujos con un ‘ggraffio’
(punzén) sobre una superficie de dos 0 mas capas, rascando y rayando para sacar a la
superficie el color de la capa inferior, quedando el resultado vistoso y resistente.

Los esgrafiados renacentistas se pueden dividir en dos tipos. Los geométricos nos
llegaron de la tradicién local mudéjar, destacando en esto Segovia, y los figurativos
surgieron en la Italia renacentista.

Mientras que el esgrafiado geométrico cubre por completo muros, sobre todo exterio-
res, el figurativo se usaba en Castilla sobre todo en interiores, para decorar huecos o
formando frisos corridos principalmente, ocupando por tanto espacios pequefios.

En el abside de la iglesia de Peraleda se combinan ambas técnicas de modo muy
armonioso. Pero lo que mas llama la atencién en nuestra obra es que el esgrafiado
figurativo no se usa para zonas pequefias, sino que crea un enorme retablo, extendiendose
por completo por todas las paredes, con algunas de sus figuras a tamafio natural, lo que
basta para calificarlo de caso (nico en el esgrafiado renacentista espafiol. [ver fig. 2 -
Reconstruccion paredes del abside]

Estos esgrafiados no sélo cubren las tres paredes del dbside de nuestra iglesia, sino
que se extienden también fuera de sus muros, abriéndose hacia ambos lados y deco-
rando asi todo el fondo este de la iglesia formando un conjunto de sorprendente belleza.

La parte geométrica de los esgrafiados nos permite identificarla claramente con la
llamada «escuela de Plasencia», que lleno la didcesis de ese caracteristico entramado
geométrico de doble encintado que se corta formando dameros en sus intersecciones,
ademas del uso de rosetones decorativos idénticos de los que atin podemos encontrar
en otros lugares de la didcesis. Estos mismos disefios geométricos con encintados y
rosetones se hallan también en localidades vecinas, como en la sacristia de Toril o el
castillo de Belvis, pero tambien en lugares tan distantes como Plasencia, Trujillo y
Béjar, siendo su méximo esplendor entre finales del XVI'y principios del X VII, usando-
se con bastante profusion hasta finales del XVIII'. [ver fig. 3 -Pared del convento de
San Francisco en Béjar]

1 SANZ FERNANDEZ, F., SANZ SALAZAR, M.y MIGUEL y ORELLANA-PIZARRO, J. (2007). «La decoracién y articulacion de
paramentos arquitecténicos en la ciudad de Trujillo: Los esgrafiados a la cal». XXXV Coloquios Historicos de Extremadura. Dedi-
cados a la Memoria del Obispo D. Gutierre de Vargas Carvajal. Trujillo, pp. 695-700.mani
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3. Herramientas

La falta de documentos sobre estos esgrafiados nos ha obligado a estudiar con mucha
atencion tanto esta creacion como su contexto. Esto nos ha llevado a deducir la tipologia
bésica de herramientas que fueron usadas en nuestro retablo, que por un lado son las
tipicas de albafiileria para enfoscar, como el fratas y la paleta, y por otro las especificas
para rascar, puntear o rayar la capa de cal, ademas de brochas para alisar el enlucido
y pinceles para aplicar tonos de acuarela, que fueron el rojo y el negro. También se usd
una ruedecilla dentada para taladrar los dibujos en el papel y traspasarlos asi al muro.

- Fratas (o llana): Tabla lisa de madera o metal para alisar el revoque y que la super-
ficie quede uniforme.

- Punzon: Barrita puntiaguda de metal usada para raspar lineas y detalles.

- Vaciador: Varilla aplastada y curvada usada para levantar la capa blanca de cal y
dejar a la vista el fondo de color de debajo.

- Paleta: Mas pequefia que el fratds y que da mayor precision. Se usaba principalmen-
te para alisar con cuidado la capa de cal una vez perforada, igualando la superficie.

- Plantilla: Pliegos grandes de papel fuerte en donde el artista habia dibujado las
figuras.

- Ruedecilla: Esta herramienta, con una ruedecilla dentada en el extremo, se iba
presionando sobre las lineas de dibujo de la plantilla para ir perforandolas. Esto se
podia hacer también con el punzén, pero por lo que observamos en estos esgrafiados,
mas parece que se optod por esta herramienta en las lineas largas, usando el punzoén
para las pequefias. En muchos casos lo que se hacia luego era colocar la plantilla
agujereada sobre la pared, y con una bolsita de tela porosa llena de polvo de carbon se
iba dando toques sobre las lineas para pasarlas a la capa de cal, igual que se hace en la
pintura al fresco. Sin embargo, en los esgrafiados de Peraleda lo que se hizo fue
colocar la plantilla directamente sobre la pared y agujerearla alli mismo, de modo que
el punteo se form¢ agujereando a un tiempo plantilla y pared. [ver fig. 4 -Herramientas]

4. Materiales

Los materiales usados en Peraleda son los basicos del enfoscado tradicional: arena de
rio y, como aglutinante, agua y cal apagada, lo que formaba un mortero muy higiénico
y resistente al agua, la temperatura y el tiempo. Para la capa negra se us6 carbon de
encina molido? mezclado con un mortero de cal y arena, y para la capa sepia probable-
rI}ente se uso en la mezcla, en vez de carbon, tierra de arcilla o algun otro tipo de
pigmento ocre. La capa blanca superficial que forma los dibujos esta formada por cal
que en ciertas zonas va sola en una o varias capas pero otras veces la encontramos

i RUIZ ALONSO), R. (2015). Esgrafiado. Materiales, Tecnicas y Aplicaciones. Segovia: Ed. Diputacion de Segovia, pp. 100-102. En
l" obra de Padrun Haus de Andeer (Suiza) de 1501, en el revoco no solo se utilizo la ceniza como decia Vasari, tambicn se introdujo
10705 de lefia carbonizada que son apreciables a simple vista, al igual que ocurre en los esgrafiados de Peraleda.
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mezclada con yeso o cola para crear una capa blanca de mas grosor y resistencia que
ademéds genera relieve y sombras temblorosas a la luz de las velas, lo que daria al
conjunto un aspecto mds dramatico y de movimiento.

La cal se formaba con el polvo blanco resultante de machacar piedra caliza’. Habia en
aquel tiempo caleras en la otra orilla del Tajo, asi que suponemos que vendria de alli.
La cal se cocia a altas temperaturas para transformarla en 6xido de calcio, llamado
«cal vivay». Para usarla hay que «apagarla» con mucha agua, lo que produce una
reaccion quimica en donde la cal viva se disuelve como si estuviera hirviendo. El
resultado, terminada la reaccidn, es llamado «cal apagada», y ya no resulta corrosiva.
La cal era tradicionalmente usada como el mejor aglomerante para hacer mortero o
revoques, muy resistente a la humedad y al tiempo, ademas de tener propiedades
fungicidas y bactericidas, lo que la convertia en un recubrimiento muy higi¢nico.

El carbén vegetal procedia de las encinas que cubrian la mayor parte del término
municipal. Cuanto mas carbon se usaba en la mezcla, més intenso era el color negro de
la capa, pero también menos resistencia tenia. El carbon vegetal (picon) es organico y
se descompone con el tiempo, asi que con el paso de los afos va cambiando a gris y va
haciendo menos consistente la capa de revoque. Esos efectos los podemos observar
en nuestros esgrafiados, donde en algunas zonas la capa negra, ya grisada, parece
mantener la consistencia pero en otras partes, tal vez por contener mas carbén, se esta
ahuecando y es muy vulnerable al roce, deshaciendose con facilidad al contacto.

Las zonas de color ocre se bastaban con el color de la arena, de esa tonalidad, aunque
a veces se afiadia un poco de tierras naturales® u otros pigmentos para que el ocre
fuese mas vivo e intenso. Con el tiempo y la suciedad este color también palidece asi
que no podemos asegurar si en nuestro caso se ailadio o no este otro pigmento.

En cuanto a la arena, para el enfoscado inicial que cubria la pared servia muy bien la
arena gorda, asi que podrian traerla del rio. Pero al menos para las otras capas se
necesitaba arena mas fina, y la mas indicada era la arena de cantera. Las canteras de
arena mas proxima estaban en Trujillo, asi que o bien se trajo la arena de alli, o bien
optaron por menor calidad y mejor precio usando arena de rio también. [ver fig. 5 -
Materiales]

*Mas delalle sobre su claboracién en los esgrafindos lo encontramos en la siguicnle cita: «En lo que a la cal grasa se refiere, material
fundamental para la conservacion del esgraliado por sus cuatidades hidréfugas, su bajo contenido en sales y su progresiva dureza,
sabemos, por los resultados de la analitica que solicitamos al Dr, Enrique Parra de los esgrafiados del palacio de La Conquista, que
se mezelaba en unas proporciones de 2:3 con dridos grisaceos ricos en cuarcita uicndo pues las indicaciones propias de la ¢poca
y que quedaron recogidas en tratados como el de Cristobal de Rojas., -Tedrica y practica de fortilicacion. conforme las medidas y delensas
destos tiempos. repartida en tres partes - «Para hazer mezcla gue sea buena, se tendra esta quenta: sifivere el arena sacada de cantera,
Vv la cal piedra dura. y espessa, se mezelara echando dos paries de arena, y imna de cal, v si fitese arena del rio, se mezclara a dos
espuertas de cal tres de arena..» SANZ FERNANDEZ, [, et al. (2007), Ob, cit. p. 699

1T SANZ FERNANDEZ, FRANCISCO (2012) Esgrafiados. encintados » enjalbegados renacentistas en torno al curso medio-bajo
del rio Tugia. Plan Nacional de 1+D+i 2008-2011 tiwlado: Enire Toledo v Portugal: Miradas y Reflexiones contemporaneas en
torno a 1 paisaje modelado por el Tajo. Universidad de Extremadura. p. 456
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5. Técnica empleada

Los esgrafiados de Peraleda habria que definirlos como esgrafiados « al romano
realizados a doble tendido con acabado en cal»’. Veamos en qué consiste esto®.

La pared de piedra recibe una serie de capas superpuestas hasta lograr el acabado
final del siguiente modo:

1- La pared de mamposteria se enfoscd con un mortero de arena gruesa y cal para
alisarla.

2- Al cabo de unos tres dias, cuando estd ya seca, se da una segunda capa de revoco,
Menos gruesa y con arena mas fina, para dejar una superficie totalmente lisa. Se alisa
con fratds para que la superficie quede rugosa y agarren bien las capas posteriores.
3- Sobre esta superficie se da una capa de revoco tintada de negro o de ocre, segiin la
zona, para conseguir el color de fondo que quedard a la vista.

4- Encima de esta capa de color se daba otra capa muy delgada y del mismo color que
la base, llamada «capa de sacrificio», porque esta destinada a levantarse cuando ras-
quemos la capa que ird encima.

5- Tras secar unas horas se aplicaron encima varias capas de cal en forma de lechada
sin arena que en las zonas inferiores, mas expuestas al roce, parece mezclada con
yeso o cola para darle grosor y consistencia, lo que tradicionalmente se llamaba
trabadillo’. Esta capa probablemente se daba por la noche de modo que a la manafia
siguiente, estando aun hiimeda, se podia rascar y levantar donde precisaba. Si esta
capa se dejase secar demasiado tiempo, al rascar luego su superficie se levantarian
esquirlas y los contornos quedarian desdibujados.

6- Antes de que secara demasiado la capa blanca se pone encima el papel con el dibujo
que queremos trazar en la pared, y con una ruedecilla dentada se va marcando las
lineas principales. Entonces con un punzén se marcan las lineas del dibujo hasta llegar
ala capa negra inferior y luego se rascan las zonas de fondo retirando la cal para dejar
el fondo negro u ocre a la vista. Al rascar se levanta la capa blanca junto con la aun
fresca capa de sacrificio adherida, lo que evitaba que restos del blanco manchasen el
fondo de color, quedando asiese color limpio e intenso, de lo contrario quedarian restos
del blanco adherido al fondo y los colores perderian tono y parecerian sucios.

Y hasta aqui serfa lo normal, quedando la obra finalizada. La gran mayoria de los
esgrafiados renacentistas que encontramos en Espafia terminan aqui. [ver fig. 6 -San
Francisco rascado]

3 'RU.|Z ALONSO, RAFAEL (2015) Cuestiones de terminelogia en torno al procedimiento artistico del esgrafiado v sus variantes

(/,L’L(‘III('U.\'_ .l)c.,»h'/c.' Revisia de Historia del Arie. Universidad de Leon. p. 26,

. ﬂldcsu'lpgmn de la téenica que damos se basa en la observacion de los esgrafiados, gracias también a varios agujeros que nos permile
¢r i sucesion de capas y a los datos recogidos de albafiles conocedores de la téenica, asicomo de articulos publicados sobre ¢l tema,

ml‘ltfuial‘l‘ncl‘llc GONZALEZ YUNTA, FRANCISCO. (2007) La téenica tradicional del esgrafiado con moriero de cal, un recurso

r’.*r[r)bhc.frurin actual. | Jornada Nacional de Investigacidn en la Edificacion. Madrid.

NnQRREGO. F L.UXAN M.y SOTOLONGO, R., Los trabadillas: Origen, wilizacion y téenicas de preparacion, cn 11 Congreso

clonal de Historia de la Construceion, La Corufia (1998) pp. 145-10.
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Sin embargo en Peraleda ahora viene algo que por entonces era muy tipico del esgrafiado
italiano, aunque muy raro en Espafia, déndole al acabado un aspecto de dibujo a plumi-
lla. Con un punzén se fueron rayando detalles y sombreados para darle a la figura
volumen, el cual se realza atn mas sombreando con acuarela gris®. Algunas rayas no
llegan al fondo, creando detalles de menos intensidad, y raspados parciales se usan
también para crear mediante diferentes niveles de erosion gamas de grises que realzan
atin mas los relieves, particularmente en las finamente trabajadas zonas de grutescos.
En la escena central vemos, ademas, toques de acuarela roja imitando la sangre de las
heridas de soldados y caballos.

Esta técnica, que aumenta considerablemente la calidad y belleza de los esgrafiados,
coincide totalmente con la descripcion que en 1550 el italiano Georgio Vasari® hace de
la manera en que se hacian en Italia los esgrafiados en el Renacimiento, lo que nos
indica una fuerte influencia italiana en nuestra obra'®. [ver fig. 7 -San Francisco som-
breado]

Como hemos visto, los tiempos de secado son muy importantes en este entramado de
capas. En algunos casos hay que esperar a que se seque una capa del todo antes de
dar otra, en otros casos la capa debe estar casi seca pero no del todo, y en otros la
capa debe estar lo suficientemente hiimeda como para levantarse con facilidad. Por
este motivo, al igual que ocurre con la pintura al fresco, una vez dadas las capas de
base para el resto hay que dividir la pared en zonas de trabajo, y cada dia aplicarse a
trabajar solo con el sector que se pueda abarcar.

El rascado se hace avanzando siempre desde arriba hacia abajo, para que la pasta que
vamos desprendiendo no manche zonas ya terminadas. Por el mismo motivo las zonas
en las que se trabaja en cada jornada deben seguir el mismo patrén, empezando a
trabajar las zonas altas de la pared y bajando luego hacia abajo hasta llegar al suelo. La
composicion de la pared se dividia en diferentes zonas que se iban tratando de manera
consecutiva, compaginando los tiempos de secado de una con el trabajo en otras y
probablemente actuando simultaneamente en diferentes paredes, de modo que se po-

8 RUIZ ALONSO, R. (2015). Ob. cit. p. 30

9VASARI, G. (1550). Las Vidas de los mds excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde Cimabue a nuestros tiempos.
Madrid: Catedra, 2017, pp. 80-81

1 Comparando con los esgrafiados de Peraleda, hemos encontrado que la técnica que maés fielmente parece coincidir con ellos es la
descrita para los del palacio de la Conquista, en Trujillo, tal como veros en SANZ SANZ FERNANDEZ, F. et al. (2007) Ob. cit. pp.
5-23: «Una vez se habian mezclado con agua la arena y la cal, ya apagada, se aplicaba con palas un mortero de base o repellado,
sobre el que mds tarde se tiraban entre dos y tres capas nuevas pigmentadas con almagra, negro carbon o tierras naturales . el
ocre amarillento fue usado con cierta frecuencia en el monasterio de Yuste -. Cada una de estas capas disminuia progresivamente
de grosor y se terminaba con una llana y una brocha mojada en agua con la que aquellas se humedecian. Aun fresca esta iltima
capa, en los esgrafiados renacentistas y de la primera mitad del siglo XVII, se aplicaba una lechada de cal o un temple aglutinado
con cola animal sobre el que se trasladaba el dibujo, previ te realizado sobre un carton o una chapa de zinc que el esgrafiador
reutilizaba habitualmente para ofros proyectos{10]. Una vez concluidos estos pasos, realizados como los frescos antiguos por
Jjornadas, se cortaban a bisel con una rasqueta las zonas del mortero que permanecian en blanco, dejando ver asi en relieve el
dibujo y, en una tonalidad mds oscura, la capa de base pigmentada. Finalmente, el modelado de los repertorios que reproducian
animales fantdsticos o motivos vegelales se lerminaba con pinceladas de cal pigmentada o a base de un rallado de lineas para-
lelas, cortas y espaciadas practicado sobre el muro con un punzén o instrumento de grabador.»
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dia aprovechar bien el tiempo y terminar lo mas rapidamente posible.

Esto nos daria, en el mejor de los casos, poco mas de un mes de intenso ajetreo y de
rapido avance en todos los frentes. También hace que varias personas tengan que
hacerse cargo del trabajo fino con los dibujos, lo que nos da las diferentes calidades de
acabado artistico que encontramos en nuestros esgrafiados, pues mientras en algunos
se ve lamano de un autentico artista, por la belleza de los trazos y el perfecto acabado,
en algunos otros vemos otras calidades diferentes, y en algun caso adivinamos la mano
inexperta de un aprendiz. Esto quiere decir que mientras el méas dotado estaba deli-
neando un dibujo, habia otros menos habilidosos realizando otros en otra pared.

La prisa en la ejecucion también ha dejado huellas evidentes, como algunos trozos de
fondo que olvidaron vaciar o rayas de punzon que cortaron por donde no debian cortar.
A la presion de los estrictos tiempos de secado se afiadia la presion del contrato, que
ajustaba la obra. a una fecha concreta con fuertes multas en caso de retraso.

6. Contexto historico

En 1186 El rey Alfonso VIII funda Plasencia y le da un alfoz en el que esta incluido lo
que hoy es el término de Peraleda. Pero Peraleda fue fundada como sefiorio en el
1276, cuando el rey Alfonso X crea para su escribano Domingo Velasco una dehesa
junto al Tajo'!. El sefiorio serd4 mas tarde confirmado a sus hijos por Sancho IV en
1284, y ese mismo afio crea otro sefiorio, el de Belvis, para Hernan Pérez del Bote'2.
En algun momento durante la vida de este primer Sefior de Belvis, Peraleda pasa a
manos de este nuevo seflorio, pues al morir en 1329 deja a su hijo, entre otras posesio-
nes, la Dehesa de la Peraleda’®.

En 1395 existia ya la Campana de la Mata, una especie de mancomunidad que empezo
siendo un grupo de pueblos que compartian una misma iglesia situada en el centro del
territorio, Santa Maria de la Mata -hoy conocida como San Gregorio-. Los pueblos que
componen esta parroquia se constituyeron en el Concejo de la Mata como modo de
evitar caer en manos de los sefiorios circundantes y asegurarse asi seguir formando
parte de la Tierra de Plasencia, ciudad de la que dependeran hasta 1663.

En algin momento del siglo XV Peraleda se incorpora a esta Campana. Santa Maria
estaba registrada en el obispado como «parroquia yermay, es decir, era una iglesia

'AHNOB (Archivo histérico de la Nobleza, Toledo) Privilegio de confirmacion del rey Sancho IV a favor de su escribano de la dehesa
:-i;: la Peraledn. FRIAS, CP531,D.1
" TIMON GARC_IA. FRANCISCO JAVIER (1992) Belvis de Monroy, Sefiorio y villa. Navalmoral: Unigraf, C.B., p.10
AFMON GARCIA, F. ob. cit. p.10,
hul:? f“’ ffﬂbﬁlnos con seguridad si esta dehesa englobaria o no al pueblo, aunque de no hacerlo seria dificil explicar que Peraleda no
lera formado parte de la Campana de la Mata desde su principio, cuando €sta precisamente se cred para evitar que los pueblos de

Plasensin o 3
lasencia cayesen en mano de sefiorios.
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aislada en medio del campo'*, asi que el parroco que desde alli daba servicio a toda la
Campana residia en el pueblo mas proximo, Valparaiso.

Y asi llegamos al afio 1535, cuando Peraleda comenz6 la construccién de su iglesia,
seglin vemos en una inscripcion visible en el exterior del lado norte que dice:
«COMENCOSE ESTA OBRA EL XXX DE ABRIL DE MIL Y QUINIENTOS XXXV
ANOS S R BPO». Hasta entonces tendria probablemente algun tipo de capilla en
donde el parroco de Santa Marfa vendria desde Valparaiso a decir misa, o quiza tuvie-
se ya algun cura teniente que dependiera del dicho cura -el cual si nos consta en 1570.
En cualquier caso el pueblo era ya «demasiado grande» para no tener una iglesia en
condiciones. Para la época, mas de 500 habitantes era grande, especialmente en una
zona tan poco poblada como la del Campo Arafiuelo, y con unos 1.200" habitantes que
tenfa Peraleda, ya necesitaba un templo en condiciones. [ver fig. 8 -Iglesia de Peraleda]

No sabemos por qué disefiaron un templo tan grande para una poblacion asi, y ni
siquiera sabemos quién lo construy6, aunque a falta de mas datos habriamos de supo-
ner que fue el obispo de Plasencia, por entonces Don Gutierre de Vargas Carvajal, el
llamado «obispo constructor» por la cantidad de iglesias que mando levantar en su
dideesis, incluida la de Navalmoral y la mayoria de los pueblos de alrededor. Pero de
ser él, serfa la nuestra entonces la unica iglesia en la que no dejé documento ni cons-
tancia de su escudo -algo que fue obligatorio'®-, ni tampoco ningiin estudio historico
sobre dicho obispo menciona a nuestro templo entre sus obras.

En cualquier caso, se disefia para Peraleda un gran templo de estilo gético-renacentista
aprovechando una torre ya existente de la epoca de los Reyes Catolicos"”. Era fre-
cuente en este tipo de construcciones tan grandes y lentas el que comenzasen a usarse
en cuanto las circunstancias ya lo permitian. Lo mismo tuvo que suceder en Peraleda,
que tardo casi 70 afios en completar las obras, hasta 1603'®. Las iglesias pequefias se
construyen como las casas, sus paredes van levantandose de abajo a arriba. Los gran-
des templos se construyen como las catedrales, sus muros verticales avanzan de fren-
te y se empieza por el abside; por eso fue posible empezar a usarlo antes de estar
terminado.

148 ¢s que hubo poblacion asentada en torno a la iglesia de Santa Maria o de su primitiva torre, dicha poblacion debid desparecer
pronto, quedando solo la iglesia, pues ya en ¢l siglo XV, cuando sc citan los pucblos que componen la Campana de la Mata, no s¢
menciona dicha poblacién, a pesar de que la iglesia es el centro de su vida religiosa y el Conccjo se reunc junto a ella,

15 En 1571 toda la Campana de la Mata lenia 584 vecinos -2,920 habilantes aprox.-. Si suponemos que Peraleda tenia el 40% de la
poblacion de la Campana -asi como pagaba cl 40% de sus impuestos- podemos deducir aproximadamente el nimero de habitantes de
Peraleda en esla fecha, que seria de 1168, "Censo de Poblacion de las provincias y partidos de la Corona de Castilla en el siglo XVI
con varios apéndices para completar la del resto de la peninsula en el mismo siglo, y formar juicio comparativo con la del anlerior'y
siguiente seglin resulta de los libros y registros que se custodian en el real archivo de Simancas." (1829) Biblioteca Nacional de
Espana.

16 Segun se acucrda en ¢l sinodo placentino de 1581-1586, loda obra construida con el patrocinio de un obispo tenia que llevar sus
armas, con efeclos retroactivos para las obras de obispos anteriores, segln vemos en LOPEZ SANCHEZ-MOORA, M., Plasencia
(siglos XVI v XVII) (Plasencia, 1974), p. 49.

17 Tal como ha sido fechada por Jestis Angel Jiméncz Garcia, profesor de arle en la Universidad de Salamanca, facultad de Geografia e
Historia.

'8 En el coro de la iglesia, detrds de un 6rgano, encontramos esgrafiada en la pared esta inscripeion: "ACABOSE ESTE TEMPLO EN
EL ANO 1603 SIENDO CURA DE NTA S DE LA MATA [Nuestra Sciiora de la Mala] D ALONSO SANCHEZ"
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En el afio 1575 el cura de Santa Maria de la Mata, el bachiller Don Joan Luis de Alba,
deja su residencia en Valparaiso y se traslada a Peraleda, tal como consta en los libros
parroquiales'. Este traslado supone de facto que la iglesia de Peraleda se convierte en
la capital parroquial de toda la zona. Tal traslado no tendria mucho sentido si no fuese
porque contaba ya con un templo en el que poder oficiar, aunque estuviese en cons-
truccion. Teniendo en cuenta que el edificio se termin6 en el afio 1603, calculamos que
por aquella fecha el templo ya habia completado su primer tramo: desde el abside
hasta el primer arco fajon, sostenido desde fuera por contrafuertes. Eso permitia cons-
truir la boveda de cruceria que cubriria ese primer tercio de la nave®, y a partir de ese
momento, con un amplio espacio ya techado, era posible oficiar misas en su interior.
Por tanto tiene mucho sentido que sea en 1575 cuando se traslada a nuestro pueblo el
cura titular de la Campana de la Mata, convirtiéndose Peraleda de facto en la capital
religiosa de la Campana.

Tipicamente, en este tipo de construccion de tanta altura, se instalaban unos andamios
de madera que cubrian exteriormente las caras de ambos muros, pero al mismo tiempo
habia una estructura de madera en el interior que ocupaba todo el espacio desde un
extremo hasta el otro, asi se podia acceder a ambos lados de las dos paredes y también
ir colocando las bévedas del techo, que reposaban en armazones de madera hasta su
complexion. Estas tres estructuras iban avanzando a medida que lo hacia la construc-
cion. Por tanto, aunque las obras hayan llegado s6lo hasta donde empiezan las porta-
das norte y sur, la estructura de madera que cerraba todo el edificio de pared a pared
permitia crear un espacio interior mas o menos cerrado. Si era necesario bastaba con
poner tablones o colgar telas del andamio para convertirlo en una especie de pared
provisional. [ver fig. 9 -Construccién de la iglesia]

Podemos incluso pensar que por esta fecha hubo unos afios de pardn por algun motivo.
Tal vez se esforzaron por acabar el primero de los tres tramos de la iglesia de modo
que ya pudiese ser utilizada y entonces, ya sin tanta prisa, se tomaron un respiro,
probablemente por causas econdmicas, hasta poder de nuevo reanudar las obras. Si se
observa la iglesia desde el exterior se puede comprobar que la mamposteria de los
muros desde el 4bside hasta el segundo par de contrafuertes-justo antes de las porta-
das- es de mejor calidad, mas alineado, y a partir de ahi se hace un poquito mas
cg(’)tico. Incluso la cornisa del tejado parece cambiar ligeramente en este punto tam-
bién. Lo mismo observamos en los contrafuertes, el primer par tiene un remate en

T )
enL;JSS;ISb;(:‘parr‘oquiales de Pel‘algda dela Ma_la comienzan en 1570 con un teniente cura, pasando a firmar el cura propio de Santa Maria
i ig]cg]:L(I]n\ Lpo)nsta en el Archivo Parro_quml de PcmTe(?a de ]a Mata. ) )
8 it ¢ d::‘aleda consta.dc tres unidades cqustruclwas limitadas por arcos rﬁJOnCS,.SU_]CmeS en el exterior por contrafuertes,
g ’;ﬂjfln- wc:'l I.!no su propia l?évcd_a de cmflfnf. Por lo la!‘ilu, una vez terminada la pnmera'fa se '-desde'e[ abside hasta el primer
‘Empumlme-mg » va ur: o solido y ) gue pD!:!Ia funcionar como una verdadera iglesia, p!.ldlendose detener las obras
Hithions0 o er conyenienie, que s lo que la ObSEI‘VIIEI.ﬁﬂ deI' resullaf]}) sugiere, Si las obfas comienzan en 1535, hasta 1575
oy uﬂ.:; ;:}.fﬂl.:]l? se ocuparian trabajando E:n la e'xplnnac:cn: la cimentacion, cl absilde y la primera fase constructiva mencionada.
edificacion i;me-riur 5 para el resto, pero es suficiente, pues ya sdlo son las otras dos unidades, puesto que la torre se aprovech¢ de una
. probablemente de finales del XV.
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pendiente que no es tan pronunciado como los dos contrafuertes siguientes. En el
interior también se nota una ligera diferencia en los nervios de las crucerias del primer
tramo de la boveda y los dos siguientes y asi mismo en las claves, siendo lisas en el
primer tramo y decoradas en los otros dos. Estos ligeros cambios en la construccion
sugieren una fase constructiva diferente realizada en condiciones distintas®'.

Fue probablemente durante ese paron de las obras cuando se realizaron los esgrafiados,
que coincidiria con la llegada del cura parroco a Peraleda. Asique en estos momentos
Peraleda ya no depende de ningtin sefior feudal, sino que es una simple pedania depen-
diente del Ayuntamiento de Plasencia, formando con otros pueblos de alrededor una
especie de mancomunidad civil, con su propio alcalde, dependiente del Concejo de la
Mata aunque sin jurisdiccion propia, y cuyo cura parroco, el de Santa Maria, residia en
Valparaiso. Si ademas consideramos como muy improbable que la iglesia fuese cos-
teada por el obispo de Plasencia, habria que inclinarse por la idea de que tuvo que ser
el propio pueblo el que costed las obras de la iglesia, y con mucha mas probabilidad
aun, las del retablo esgrafiado.

7. Fecha de realizaciéon

Puesto que no tenemos ninglin documento relacionado con esta obra de los esgrafiados
ni con la construccién de la iglesia en general, hemos tenido que sopesar todos los
datos posibles para deducir una fecha que, si bien no puede ser segura, si sera al
menos la mas probable.

Al finalizar las obras de la iglesia, todo su interior debid estar esgrafiado con al menos
un encintado simple. Esto lo sabemos porque tras el érgano barroco del coro, casi
pegado a la pared, hemos encontrado el muro original sin ninguna capa de cal o pintura
posterior, y alli, como hemos mencionado en nota a pie de pagina, se encuentra, junto
con este encintado, esgrafiada la fecha de finalizacion. En principio, pues, parece razo-
nable pensar que el retablo esgrafiado formaba también parte de toda esa decoracion
esgrafiada inicial, por lo que empezamos suponiendo que dicho retablo fue realizado
durante las obras de construccion, es decir, entre 1530 y 1603.

El estilo artistisco de los dibujos nos confirma este supuesto y nos ayudan a afinar mas
la ventana de ejecucion. El estilo de los esgrafiados que decoran nuestro abside perte-
nece al Renacimiento tardio con influencias ya del manierismo, que llegan por estas
tierras tambien en la segunda mitad del siglo, lo que nos reduce el lapso a 1550-1603.

2! La teoria del parén se ve reforzada por otro detalle relevante. El pértico de la puerta norte, el que da a la plaza, forma parte con
naturalidad de la trama de construccion del contrafuerte con el que linda por su derecha, pero por su izquierda, en direccion al dbside,
muestra un encaje forzado que sugiere claramente que ese portico no formaba parte del diserio original, sino que fue posterior y encajado
de manera muy lorzada rompicnd_o la linea de piedras existente anteriormente,

2 TORRES PEREZ, JOSE MARIA. El Manierismo en [a pintura cacerefia de 1a segunda mitad del siglo X VI y primer tercio del XVI1.
Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Segundo semestre de 1985. Numero 61.
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En linea con estos datos, diversos historiadores defienden que los esgrafiados figurati-
vos a la italiana con la técnica hallada en Peraleda se dan en nuestra didcesis en la
segunda mitad del siglo XVI, momento en el que aparecerian en Trujillo y Plasencia
una o varias cuadrillas de artesanos que conocian las técnicas de esgrafiado que se
estaban realizando en la Toscana?.

En diciembre de 1563 el Concilio de Trento elabora unas directrices sobre como debe
de ser el arte sacro®. Aunque hay que admitir también que el espiritu que engendr6
esas directrices es algo que ya se estaba forjando anteriormente?, la iconografia de
nuestro retablo esgrafiado sigue las directrices de Trento, y mas atn su espiritu, con
tanta fidelidad, que apostamos claramente por una fecha posterior a la publicacion de
dichas directrices, lo que nos llevaria a reducir la ventana de probabilidades a 1564-
1603.

También es muy importante la referencia de otros esgrafiados realizados con la misma
técnica que los de Peraleda: los del Salén de Linajes del Palacio del Marqués de la
Conquista, en Trujillo, fechados aproximadamente en 1570, o los del sepulcro renacentista
de la iglesia parroquial de Jaraicejo (1576)%, asi que de nuevo reducimos la ventana
mas, de 1570-1576 como los afios de maxima probabilidad.

Y ahora comparemos esa ventana con el contexto de la construccion de la iglesia. Es
justo dentro de esa reducida ventana temporal de probabilidades cuando tenemos la
fecha de 1575, afio en que el cura parroco de Santa Maria, y por tanto de todos los
pueblos de la Campana de la Mata, se trasladé a Peraleda. Dijimos también que es
probable que ese traslado coincidiera con las fechas de parén en la construccion de la
iglesia, de modo que, terminada la fase primera de construccion, el templo ya es viable
para funcionar como una iglesia y por tanto la urgencia en la construccion desaparece
y se toman un respiro.

No perdamos de vista que se trata nada menos que de convertir a nuestra iglesia en la
sede de la Campana de la Mata, de modo que parece mas que razonable que nuestros
paisanos sintieran la necesidad de decorar el interior de ese espacio de la manera mas
digna posible para adaptar el templo a su nueva funcién de parroquia madre, pues sus
paredes estaban al parecer sin enlucir, mostrando la mamposteria original, y el efecto
debia de ser algo asi como estar atin a medias.

ESSANZ FERNANDEZ, . et al. (2007). Ob: cit.. p .669. RUIZ ALONSO, R. (2014). «Aspectos del esgrafiado en el Renacimiento
- Pafioly, Goya, n, 348, pp. 222-227.
5 cf_\l;s dul_(_.‘oncilio de Trento, sesion XXV del dia 2 de diciembre de 1563.
S -EU L/ DUF&&S. [f'LE'NAA [2_0!5‘) "Sobre !n.pmflencia yel decor(.) de las imégenes en la tratadistica del siglo XV1 en Espafia”.
3 E ureq; REVISIal d_l: ILIICD]WI‘D Esp.:muln y Teoria Literarin del Renacimiento y Siglo de Oro, ISSN-¢ 1988-1088, No. 9, pags. 433-
- &0 suresumen inicial ya nos advierte: «Pero lo cierto es que tales ideas se venian gestando con anterioridad, como se pone
Manifiestis en dos de los primeroy tratados sobre pintura en Espaiia.»
Ruiz ALONSO, R. (2015), Ob. cit., p. 223, SANZ FERN;\NDEZ, F. (2011). £/ Color de la Arquitectura en Trujillo. Pintura de

h g . s R : . I
Jae atclay, esgrafiados v pintura muval durante el reracimiento. Caceres: Edita Universidad de Extremadura, pp. 149.
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Sabemos que esto debio ser asi porque varios boquetes que hay hoy sobre la pared nos
permiten comprobar que no hay ningtin enfoscado de mortero anterior al propio de los
esgrafiados, lo que indica que la pared permaneci6 sin ningun tipo de enlucido hasta el
momento en que se esgrafio. Si los esgrafiados fueran posteriores a esta fecha, al
producirse el traslado del parroco y empezar a funcionar el templo como sede de la
Campana, al menos se habrian molestado en enlucir las paredes para darle al espacio
un minimo de dignidad, pero al no existir esa capa primitiva de enlucido tenemos que
concluir que el primer recubrimiento que se hace es el de los esgrafiados, por lo que

éstos pudieran ser anteriores a 1575, pero ciertamente no posteriores®.

Tal vez la idea siempre fue decorar el abside con esgrafiados, o tal vez la idea original
fuese lo habitual, encargar un retablo de madera para el lugar. En ese caso es posible
que se optara por los esgrafiados porque estos son muy resistentes a las condiciones
atmosféricas hasta el punto de que pueden usarse para decorar exteriores. Aguantan
muchos afios los cambios de temperatura, la humedad e incluso la lluvia sin inmutarse
ni perder el color. Puesto que el templo se encontraba en parte abierto y expuesto a las
inclemencias del tiempo, asi como al vandalismo, colocar un retablo alli hubiera sido un
desperdicio. Sin embargo, los esgrafiados ni sufrian con la intemperie ni podian ser
robados o facilmente dafiados, asi que parece que en esas circunstancias fue la solu-
cidn ideal, de lo contrario habrian tenido que dar un simple enlucido y esperar 30 afios
antes de poder dar dignidad al 4bside, y eso en aquella época era para muchos literal-
mente toda una vida.

En resumen, puesto que el cura de Santa Maria se establece en Peraleda en 1575, si
suponemos que fue en ese mismo aflo cuando se crean los esgrafiados, vemos que la
fecha encaja perfectamente con todos los demas datos que tenemos tanto artisticos
como historicos, asi que a falta de documentos directos asumimos esa fecha como la
més probable. Esto lo convierte, ademas, en el esgrafiado figurativo més antiguo de la
zona, pues consultando el informe de obras de restauracion de la iglesia de San Blas de
Toril, hemos podido comprobar que los esgrafiados figurativos del afamado Maestro
Ramos en dicha localidad -hasta ahora tenidos por los mds antiguos- no son de 1531
como se creia, sino de dos siglos mds tarde®, al igual que los del castillo de Belvis®, y

7 Para hacerse una idea, imagine que hoy se esta construyendo una cnorme iglesia de ladrillo, Las paredes por dentro mostrarian los
ladrillos y el cemento de las juntas. Si se comenzase a oliciar misa en esa iglesia, nadic ahora - y menos en aquella época- empezarfa a
usar ¢l templo de esa forma, sino quc sc adecentaria como minimo enluciendo de yeso las paredes. Pucs bicn, si en la iglesia de Peraleda
hubiesen enlucido las paredes y afios despuds, sobre ese enlucido, hubieran realizado los esgrafiados, veriamos que bajo las capas del
esgrafiado hay una primera capa de enlucido. Si esa primera capa no existe tenemos que concluir que los esgrafiados son el «enlucido»

que cubrio la mamposteria del dbside, asi que cuando sc empez6 a oficiar misa en la iglesia ya sc hizo con los esgraliados terminados.

B SANZ FERNANDEZ, F. et al. (2007) Ob. cit. En cste articulo, al igual que en olros, se dice lo siguiente al hablar de los maeslros
csgrafiadores: «No obstante, conocemos el nombre de uno -Macstro Ramos- que Lrabajé en Extremadura, concretamente en la pequeiia
poblacién de Toril, en ¢l Campo Araiiuclo, gracias a una pequeiia inscripeion esgrafiada sobre la clave del arco triunfal de su iglesia
(San Blas), recientemente restaurada por el arquitecto Carlos Clemente San Roman., Este dalo -Ramos, 153 /-, Sin embargo en ¢l informe
conservado en el Ayunlamiento de Toril realizado por la empresa restauradora, viendo las fotografias de la inscripeion antes y despucs
de su restauracion, notamos que la fecha de 1531 debe de ser'un error de anotacion, pues alli claramente pone 1731, mucho més claro
en la [otografia de antes de la restauracion que en cl aspecto presente restaurado.

También SANZ FERNANDEZ, FRANCISCO (2012) Ob. ¢il. p. 450

» SANZ FERNANDEZ, F. et al, (2007) Ob. cit.. p. 14-23.
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posteriores a 1590 el escudo que tienen sobre la sacristia. Restos de unos sencillos
esgrafiados también en blanco sobre negro los encontramos en la vecina iglesia de
Santa Maria de la Mata®, del siglo XIV, pero no sabemos si esos esgrafiados fueron
anteriores o posteriores a los de Peraleda.

8. Composicion de los diseiios

La pared central esta disefiada a modo de un gran retablo compuesto por diferentes
escenas. Presidiendo todo tenemos un gran mural con la escena de la Batalla de Clavijo
(338 x 218 cms), rodeado de cuadros de santos a modo de retablo pictdrico, bordeadas
todas con cenefas de grutescos. [ver fig. 10 -Composicion frontal]

Las paredes laterales, por su parte, son un alarde de geometria puesta al servicio de la
composicion y el mensaje. El disefio de cada pared forma un arco triunfal dentro del
cual se enmarca la figura de un santo. La X central que vemos en la imagen adjunta
marca el centro exacto de la pared y en principio serfa el lugar principal, en donde
situar el punto focal de la escena, en este caso la figura del santo. La caja roja repre-
senta el lienzo en el que va pintado el personaje. [ver fig. 11 -Composicion laterales]

Es facil notar que dicha caja no esta centrada con respecto al punto de intercesion (la
X), asi que se podria pensar que el santo queda verticalmente descentrado, si lo que se
pretende es situarle en la zona focal. Pero en realidad no es asi. La caja del santo se ha
colocado de tal forma que el centro de la pared queda justo en el centro del cuerpo, o
sea, a la altura del ombligo, el centro de gravedad del cuerpo humano, asi que la caja
estd precisamente donde deberia estar.

Siguiendo este eje vertical pero a la altura de las columnas -en el centro del sobrecapitel
mas exactamente-, el artista hincé un clavo al que estaba atado un cordel, y asi trazé
dos circulos concéntricos que pasan por los bordes de las columnas, de forma que se
crea el anillo circular que en esta figura hemos coloreado en verde y que en su anchura
responde con exactitud al ancho de las columnas laterales que lo sostienen.

La mitad superior de ese anillo sera la que el artista use para dibujar el arco que va
S(?bl'e las columnas; la mitad inferior no es visible pero vemos que la caja donde va
dibujado el santo se apoya justo en su base.

EST_O, que parece no tener importancia, en realidad es una auténtica genialidad del
artista, porque visualmente se forma un ritmo de proporciones y focalidad que hace
que toda la composicion resulte armonica y, sobre todo, que el santo quede situado en

30

hnbié”;lla de una franja ancha sobre la «alhacena» que hay en el dbside en el lado del Evangelio. Solo queda la capa negra de fondo,
5 F_ 359 perdido totalmente la capa de el que Lendria probablemente figuras. Alrededor de esta si se conserva una zona con
Serafiados a base de encintados simples que sc cruzan sobre un fondo ocre,
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la confluencia de todas las lineas de tension de la composicién. Hemos visto que el
centro del santo estd justo en el centro de la pared, ahora vemos que las proporciones
del santo -representado por la caja- estin en perfecta armonia con las proporciones
del arco triunfal que lo enmarcan y la base del cuello queda situada justo en el centro
del circulo, de modo que su cabeza entera esta por encima del eje horizontal, ocupando
asi el lugar de honor en el arco triunfal. Més aun, del centro del circulo al centro
(ombligo) del santo hay la misma distancia que hasta el final de la cabeza -aureola
incluida-.

El resultado de todo esto es que cuando uno mira [a composicion, aunque no sea
consciente de todas esas medidas exactas y calculos elaborados, no puede evitar tener
Ja sensacion de que todo queda perfectamente en su sitio. La figura misma de ambos
santos, especialmente la de San Lorenzo, que vista de forma aislada podria parecer
falta de proporciones -es demasiado alargada- en realidad tiene la forma justa para
encajar en este modelo de composicidn, que a su vez esta condicionado por las dimen-
siones de la pared. Es como si el artista, con las dimensiones de la pared, hubiera
creado un disefio perfecto para resaltar triunfalmente al elemento central, y posterior-
mente hubiera tenido que adaptar las proporciones del santo para encajar en ese «tro-
no» de gloria que le tenia preparado. De todas formas, ese alargamiento de la figura le
da un toque de estilo dentro de los gustos del manierismo que en esta €poca estan
llegando ya a Espaiia, asi que el resultado es doblemente satisfactorio.

9. Justificacion iconografica

En cuanto a la iconografia, el retablo estd dedicado a Santiago apostol, al igual que la
iglesia. La primera pregunta seria jpor qué Peraleda dedicé su templo a Santiago?
Aungque no hemos encontrado en ningtin libro de la época ninguna referencia a que por
Peraleda pasase una de las rutas del Camino de Santiago, parece evidente que tuvo
que ser asi, pues si buscamos parroquias dedicadas a Santiago en la submeseta sur,
veremos que se agrupan formando dos ramas que siguen el rio Tajo y confluyen preci-
samente en Peraleda, la desaparecida Puebla de Naciados o en Belvis. Siendo la
iglesia de Peraleda mucho mas grande que las otras dos podriamos pensar que era la
que funcionaba como «fin de linea». Para encontrar la siguiente iglesia dedicada a
Santiago tenemos que subir ya hasta Losar de la Vera, enlazando desde alli con Plasencia
y por tanto con el Camino jacobeo de la Ruta de la Plata. [ver fig. 12 -Camino de
Santiago]

Pero mas importante atn para entender la iconografia de nuestro retablo es compren-
der el momento histérico que se estaba viviendo, con un Lutero que rompe la Iglesiay

el Imperio, generandose asi guerras por toda Europa.

Como ya dijimos, hacia poco mas de una década que Trento acababa de establecer
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unas normas para decorar apropiadamente los templos, eliminando todo elemento pa-
gano en la decoracion, tan frecuente anteriormente, y buscando una forma de contes-
tar a la Ruptura Protestante ensalzando los valores de la verdadera Iglesia. La icono-
grafia del retablo de Peraleda se atiene fielmente a esas normas y refleja claramente
Jos convulsos acontecimientos que en ese momento sacuden toda Europa.

En 1517 Lutero inici6 un movimiento de protesta contra Roma que terminaria por
provocar guerras y revueltas por media Europa. En 1520 el rey espaiiol, Carlos I, es
coronado emperador del Sacro Imperio Germanico como Carlos V, por lo que tiene
que hacer frente al gran conflicto que se ha creado en sus dominios centroeuropeos.
En 1521 convoca una asamblea en la ciudad alemana de Worms en donde Lutero, a
peticion suya, expuso sus tesis. Carlos V no quedé nada convencido y a partir de ese
momento se convirtid en el principal enemigo de Lutero y las guerras y revueltas
comenzaron a asolar Europa. Aunque esas guerras se peleaban a mucha distancia de
nuestro pueblo, toda Espafia estaba en cierto modo involucrada y el catolicismo entero
fue sacudido hasta sus cimientos.

Como reaccion a esa Ruptura Protestante, la Iglesia tuvo que admitir que necesitaba
una intensa reforma que la limpiase de la corrupcion y relajacion de costumbres que se
habian apoderado de ella. En el afio 1545 se convoca el Concilio de Trento y el catoli-
cismo iniciard una profunda renovacion. Una de las cosas que trat6 el Concilio fue el
papel del arte en el cristianismo. Estas recomendaciones terminaran por crear el triun-
fal arte barroco, pero ese barroco puro no calara en Espafia hasta la segunda mitad del
siglo XVII, décadas después de terminarse nuestro templo, asi que no nos afecta. En
lo que si afectd Trento a los esgrafiados de Peraleda directamente fue en la tematica.

Trento establecid que el arte religioso deberia estar totalmente al servicio de la religién,
evitando asi el cardcter cada vez mas decorativo que habia ido adquiriendo en el Rena-
cimiento y eliminando todo rastro de mitologia pagana en las iglesias, tan frecuente en
la Edad Media y sobre todo durante el Renacimiento®'. Dicho de otro modo, ahora no
bastaba con hacer algo bello, habia que hacer cosas que transmitieran un mensaje
claro, que conmovieran y asombraran a la gente del pueblo, evitando el caracter inte-
lectual y aristocrata del arte renacentista de entonces. Para asegurarse de que se
cumplian estas directrices, s exigié también en Trento que los motivos artisticos de las
iglesias fueran aprobados por un consejo eclesial antes de ser ejecutados, por lo que a
partir de entonces lo normal es que la Iglesia proponga detalladamente la temdtica que
¢l artista debe realizar. Asi que esta es la situacién cuando se planean los dibujos
esgrafiados del 4bside de la iglesia que se esta construyendo en Peraleda: tienen que
Causar admiracion a la gente del pueblo y al mismo tiempo enviar un mensaje claro de
que la Iglesia catolica es la verdadera Iglesia.

A g
sid RGUELLO DEL CANTO, CANDELAS (2013) Lo erdtico, lo sensual y lo sexual en la pintura barroca espaiiola, TFM Univer-
ad de Salamanca, p. 4-22
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Atendiendo a lo dicho, no es de extrafiar que el mensaje basico de este retablo sea el
siguiente: La Iglesia Catolica es la verdadera Iglesia fundada por Jesus hace siglos, no
esa creacion humana y novedosa traida por Lutero, y ademas frente a esas nuevas
ideas extranjeras, Espafia y el catolicismo son dos realidades inseparables. Veamos
ahora el significado, dentro de este mensaje general, de cada una de las escenas del
retablo:

SAN LORENZO - Es un santo espafiol del siglo III martirizado en Roma por su fe en
las persecuciones del emperador Valeriano, el mismo que al parecer puso a salvo el
céliz de la Ultima Cena enviandoselo a sus padres en Aragon -y hoy custodiado en la
catedral de Valencia- antes de que las autoridades romanas requisasen todo lo poco de
valor que la iglesia romana tenia. Este tema reivindica que el catolicismo tiene sus
origenes en la antigédad, procede de la Iglesia perseguida de las catacumbas, no como
el protestantismo que es una invencion humana recién surgida. También enfatiza el
caracter espaiiol de la fe y su conexién con la Eucaristia, como oposicion a la doctrina
protestante que niega la presencia real de Jesus en ella.

SAN MIGUEL - El arcangel luchando contra el dragon es un simbolo tradicional de la
lucha entre el bien y el mal. En esos momentos, dicha lucha no podia por menos que
ser relacionada con la lucha entre el catolicismo y el protestantismo. Al igual que San
Miguel sali6 victorioso, asi mismo la verdadera Iglesia triunfé contra la nueva herejia.

LOS CUATRO EVANGELISTAS - Representados en el momento de recibir la
inspiracion divina al escribir, podemos ver en los huecos formados por las 4 pechinas a
San Juan y su simbolo, el guila, finamente trabajada; San Marcos y el le6n, igualmente
muy elaborado; San Lucas y el buey, rellenando el tercer hueco; y San Mateo y el
angel, completando el cuarto. Estos son los 4 libros en los que se escribi6 el Evangelio

de Jesus, y los 4 cimientos de una Iglesia Catdlica milenaria que se remonta a Cristo
frente a la novedad protestante de reciente aparicion. [ver fig. 13 -San Mateo original |

y restaurado]

SAN PEDRO Y SAN PABLO - Los dos pilares de la evangelizacion, apdstoles de
judios y gentiles, que extendieron la Iglesia primitiva. Nos sirven de nuevo para recla-
mar los origenes de la Iglesia Catolica frente a la innovacion protestante y la primacia
del obispo de Roma sobre todos los obispos cristianos. Las llaves de Pedro nos recuer-
dan la legitimidad del papa frente a quienes la rechazan. San Pablo, con la espada de
sumartirio, completa la esencia del apostolado y representa, ademas, otro vinculo de la
Iglesia con Espafia, pues aunque no sabemos seguro si vino a evangelizar aqui, en su
epistola a los romanos dejé escrito que asi lo haria y asi lo confirma también su discipu-
lo, el papa Clemente, y otros padres de la Iglesia.

SANTIAGO PEREGRINO - Patrén de Espafia y de esta parroquia, apdstol que a la
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muerte de Jesus trajo a nuestro pais la fe catélica que ahora los protestantes pretenden
eliminar y cuyos restos, se dice, reposan también en nuestro suelo patrio. Sirve tam-
bién de sefial que marca a Peraleda dentro del Camino de Santiago surmesetario, al
igual que el Santiago peregrino de piedra que se tallara sobre el portico norte. [ver fig.
14 -Reconstruccion de Santiago]

SAN FRANCISCO - Un potente argumento de la época que nos recuerda que cuan-
do la Iglesia se corrompe se puede y se debe reformar desde dentro, como hizo este
santo, y no romperla y atacarla desde fuera, como en esos momentos estaba haciendo
Lutero.

LA BATALLA DE CLAVIJO - Este tema nos recuerda la Reconquista, pero esos
tiempos quedaban ya lejanos para ese momento. Con las espadas chocando en media
Europa la utilidad de esta escena era mas claramente simbolizar que la ayuda del Cielo
lograra vencer al enemigo que pretende destruir a la Iglesia y reconquistara finalmente
el terreno perdido. Es el proyecto més osado de todos, por su composicion y grandes
dimensiones, y ciertamente no encontraremos nada semejante en todo el arte esgrafiado
espafiol ni de entonces ni hasta mucho después. [ver fig. 15 -Reconstruccion pared
frontal]

EL PADRE ETERNO - El mural frontal aparece coronado en su cuspide por una
nube. Esto parece indicar que sobre dicha nube deberia encontrarse una representa-
cion del Padre Eterno®, pero como no hay restos de esgrafiados en la semicupula se
supuso que deberia haber estado pintado en una tabla colgada de ella. Para cerciorar-
nos pudimos comprobar que, efectivamente, en el lugar esperable habia dos agujeros
en la piedra en donde debieron estar metidos los clavos que sujetaban el dicho cuadro.

Los otros elementos que encontramos son:

- Columnas profusamente labradas y bellos grutescos de gran calidad completando el
retablo con una gran riqueza decorativa.

- Fondos de doble encintado y cruzados en damero, la firma de la Escuela de Plasencia.
- Zocalo de rosetones en los laterales exteriores, el cual es un disefio que veremos
repetido en obras posteriores en lugares como Toril, Belvis o Plasencia. [ver fig. 16 -
Arco original y reconstruido]

10. Autoria

Pf)r afinidad estilistica dentro del siglo X VI, nos han propuesto®* que el autor de los
dibujos tuyo que ser alguien de la escuela de Juan de Borgona, artista que habia estado
asentado en Toledo y que introdujo el quattrocento italiano en Castilla*. Que pintores

n
Eﬂﬂ fue sefialado, en base a lo esperable en aquella época, por el referido profesor Jesis Angel Jiménez Garcia,
- Gl HIIIFH: af|u{ fa ha sido también proy por Jesls Angel Jiménez Garein,
IMEZ-MENOR Y FUENTES, J. (1968), “Algtinos documentos inéditos de Juan de Borgofia y de otros artifices de su tiempo". Anales Toledanos, n. 2, p. 164
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de Toledo se encargaran de los disefios no es un hecho inusual, pues durante el siglo
XVI, hasta un 29,4% de los artistas que realizaron trabajos en la didcesis de Plasencia
venian de fuera, y buena parte de ellos de Toledo™®.

Tenemos constancia de que varios artistas de la mencionada escuela realizaron encar-
gos para localidades de nuestra zona, como los cuadros para la ermita de San Lazaro
de Plasencia’ atribuidos a Juan de Borgofia, Correa Vivar, que inspir6 un retablo en
Piornal de la Vera®, y Gaspar de Borgofia, que pint6 para Aldeanueva de la Vera®.

Juan de Borgofia el Joven tiene un cuadro de la Batalla de Clavijo con muchos elemen-
tos similares al nuestro. El caballo guarda parecido con los esgrafiados, los moros con
sus adargas mirando atrds mientras huyen, cabezas, espadas y mas adargas rodando
por el suelo.

Antonio Comontes, de la misma escuela, tiene una crucifixion® en donde aparece un
soldado luciendo una armadura que nos recuerda a la que San Miguel y Santiago llevan
en nuestros esgrafiados, pero lo que mas sorprende es el disefio del casco, que parece
ser el mismo, aunque es cierto que ese modelo 1o encontramos también en otras obras
renacentistas, como el medalldn de Escipion en la portada plateresca de la Universidad
de Salamanca.

Los halos de los santos, hasta entonces siempre circulares, adoptan en Italia perspec-
tivas que los llevan a formas ovaladas, como visto algo de perfil. Esanovedad, introdu-
cida en Castilla por Juan de Borgofia, aparece también en los halos de Peraleda.

La manera que tiene nuestro San Lorenzo de llevar el libro, con un brazo en fuerte
escorzo, parece a imitacion de un Santiago de Juan de Borgofia*, con la misma posi-
cién.

Y por mencionar un ultimo ejemplo, notamos también el enorme parecido que hay
entre nuestro San Pablo y el Santiago del cuadro «San Pedro y Santiago*'» de Juan de
Borgofia. Si tenemos en cuenta la simplificacién que exige en el dibujo el esgrafiado,
por sus limitaciones técnicas, veremos que el parecido es notable. Incluso el inusual

% MENDEZ HERNAN, VICENTE (2004), El retablo en la didcesis de Plasencia siglos XVII y XVIII, Universidad de Extremadura,
Cdceres, p. 116.), «y de esos artistas foraneos, el 30% vienen de Castilla, incluida Toledo» (ibidem p. 121)

% RAMOS RUBIO, J. A. (2010). "El retablo de la ermita de San Lazaro de Plasencia, obra de Juan de Borgoiia (taller establecido en
Toledo)". Toletum. Boletin de la Real Academia de Bellas Artes y Ciencias Historicas de Toledo, n. 57, p. 205

3 GARCIA MOGOLLON, F. J. (1996). «Los desaparecidos retablos de azulejeria talaverana de Piornal y su relacién con los de
Valdastillas y el de la ermita Placentina de San Lazarox». Norba: revista de arte. Céceres, n. 16, p. 372

% MENDEZ HERNAN, V. (2004). E! retablo en la didcesis de Plasencia siglos XVI{ y XVIII, Caceres, p. 121.

% MATEO GOMEZ, 1. (2004). Juan de Borgofia, Madrid: Ed. Alcaliber, pp.50-51;58-89; 120; 135. GAETA, L. (2012). Juan de
Borgoria e glialtri. Relazioniartistichetra Italia e Spagna nel 400. Ed. Universita del Salento, pp. 99-133. CASASECA CASASECA,
A. (1981). «El hijo de Juan de Borgofia y la pintura renacentista de Zamoran. 4 Introducao da Arte da Renascenca na Peninsula
Iberica. Coimbra, pp. 201-226.

40 https://goo.gl/bXVCMo

41 Podemos ver este cuadro en la web de Artnet (https://goo.gl/9EY6pD).
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tamafio del ojo de nuestro San Pablo se puede facilmente justificar por el hecho de
haber unido en una misma pieza el ojo y la ceja que vemos en el de Borgofia. [ver fig.
17 -San Pablo y el Santiago de Juan de Borgofia]

11. Calidad

Cuando Italia inventa el esgrafiado figurativo, siendo una alternativa a la pintura al
fresco, es un arte creado por los pintores, y seran ellos los que se encarguen de hacer-
los. Pero en Castilla los albafiiles llevaban siglos realizando el esgrafiado geométrico
mudéjar, asi que cuando llegé a Castilla este nuevo arte figurativo, los esgrafiadores de
Jos gremios de la construccién lo reivindicaron como propio®, contratando a artistas
para realizar los dibujos pero impidiendo que nadie fuera de su gremio realizara los
esgrafiados propiamente dichos®. Por este motivo los esgrafiados renacentistas cas-
tellanos se basan en dibujos realizados por un pintor, pero era luego el maestro esgrafiador
-habilidoso pero albafiil- el que pasaba los dibujos a la pared con desigual arte, lo que
unido a la dificultad para el dibujo que impone la técnica en si, explica por qué en
Espaiia es dificil encontrar en el Renacimiento esgrafiados figurativos con buena cali-
dad de dibujo, aunque el efecto de conjunto sea igualmente impresionante™. Por este
motivo asombra atin mas la calidad artistica encontrada en los esgrafiados de Peraleda
que ademds, como hemos comentado, busca el volumen a la italiana, frente a los
dibujos planos que eran los habituales en nuestro suelo. Sin duda tuvo que ser un
maestro esgrafiador, albafiil especializado, el que los realizd, junto con sus oficiales y
aprendices, pues los pintores tenian prohibido hacerlo, pero en esa cuadrilla una o
varias personas debieron tener un talento natural para el dibujo tal, que muchos acaba-
dos parecieran salidos de manos de un auténtico artista. [ver fig. 18 -Comparacion de
angelitos]

12. Estado de conservacion
El estado de conservacion es, en general, excelente. Buena parte de la superficie esta

cubierta por capas de polvo, probablemente también hollin de velas, y algunas zonas
con manchas de humedad. De poderse limpiar, la mayor parte de los esgrafiados luci-

e L:\Gr:r:iREz Y ROMEA, V. (1922). Arquitectura civil espafiola de los siglos I al XVIII. Madrid: Editorial Saturnino Calleja, T. I,

pp 5

? GARATE ROJAS, E, (2002), Artes de la Caf, Madrid: Ed, Munilla-Leria, pp. 190-193. BRUQUETAS

G,:\[:AN._ R.(2010). «Los gremios, las ordenanzas, los obradoress. La pintura europea sobre tabla siglos XV, XVI y XVII. Madrid:

Ministerio de Cultura, pp. 20-31,

Importante es también aqui I siguiente cita:

:ubc'mpﬂﬂanlc r'e:ord_nr en este sentido que era ¢l esgrafiador quien normalmente concertaba los trabajos para, posteriormente,

= ontratar la ¢jecucion de los cartones con un pintor. Estos moldes de papel o chapa metdlica solia reutilizarlos mas tarde el

3 rﬁ?ﬁﬂdm para oiros proyectos, como ocurrid con los frisos de grutescos de la sacristia del templo de San Blas de Toril (Ciceres),

S AROEIEIG frecuentemente con ello un cnfrcnmm‘icnm con el pintor, que reclamaba asi su propiedad intelectual sobre la idea. Véase:

SANZ P ROJAS, 1, (2002) Artes de la cal, Madrid, Instituto Espafiol de Arquitectura-Universidad de Alcald Munilla-Leria, p. 193.»

i Un-bug‘RHANDEZ‘ F.ctal. (2006). Ob. cit. )

conel min €J0ln|:l1‘l) de este hecho lo vemos ccmpnmr!do_un friso r.lc_grlfos con heréldica que hay en el palacio Venecia en Roma, Italia,

SXVI mSITID Molvo que se encuentra en las casas principales de Diego Gonzélez Altamirano en la plaza Mayor de Trujillo, finales del
+HlEomo se pos compara en SANZ FERNANDEZ, F. et al. (2007). Ob. cit. pp. 698-699.
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rian otra vez como nuevos. De lo restante, parte estd tapado por una capa de pintura
acrilica relativamente reciente, la cual tapa visualmente los esgrafiados pero no los
destruye, habiendo podido ser reconstruidos con gran detalle mediante luz rasante. Y el
resto esta tapado bajo la gruesa capa de yeso que recubre los extremos mas exteriores
del retablo. De esta capa de yeso las partes mas altas se han ahuecado y desprendido,
revelando el esgrafiado inferior, que ha quedado deteriorado en las esquinas, donde
estan San Juan y San Marcos, pero no ha afectado a los grutescos y columnas deco-
radas que han quedado a la luz. Las partes en donde la capa del esgrafiado ha desapa-
recido son realmente pequefias. [ver fig. 19 -Estado de conservacion]

Sin embargo, la capa negra, compuesta de arena, cal y carbdn vegetal, esta fragil,
habiendo perdido en gran parte el color -también a causa de la suciedad- y quedando
facilmente erosionable. En algunas partes esta capa negra se esta desprendiendo del
enfoscado base de modo que queda algo hueca y podria desprenderse facilmente a
causa del roce o la presion. Este es el aspecto mas preocupante de todos, pues a
medida que la capa negra vaya aflojando su agarre, todos los esgrafiados corren peli-
gro de desprendimiento.

Latnica zona que ha perdido los esgrafiados casi por completo es la zona central de la
pared derecha, afectando a casi la mitad inferior del cuadro de San Miguel. Esto se
debe a que hasta hace 70 afios aproximadamente estaba alli situada la puertilla que
permitia acceder a este hueco atravesando el retablo de madera que los cubre, asi que
era la parte mas expuesta al roce, pues los monaguillos utilizaban ese rincon para tirar
basura, y quienes limpiaban la iglesia arrojaban a veces alli el agua sucia o vaciaban la
de los floreros. También servia de pudridero para arrojar todas las flores secas que se
quitaban de los altares, por lo que la fermentacion hacia subir la temperatura y hume-
dad de la zona. La parte que se pintd de blanco acrilico también esta en esta zona, por
lo que tal vez fue asi pintada a causa de la gran suciedad que tenia.

Por lo demaés, todo el zocalo de las paredes, hasta una altura media de 85 cms, esta
cubierto por una capa irregular de cemento hidréfugo que se puso a finales del siglo
XX para impedir que la humedad subiera por las paredes y afectara al retablo barroco

de madera que estd situado delante. Segun testimonio del sacerdote que mando limpiar

toda la suciedad y tierra acumulada entre el retablo de madera y la pared de los

esgrafiados -con la cual se llenaron tres ratonas-, esa zona de la pared no tenia
esgrafiados, por eso le parecié adecuado taparla con cemento hidrofugo. Es bastante
probable que eso fuese asi, pues las columnas esgrafiadas de los laterales tienen la

. . b o e N - i
base a una altura justo por encima del cemento. La idea de que existiera un zdcalo sin

esgrafiar, tratindose de un retablo esgrafiado, tiene 16gica, pues la parte mas baja
estaria expuesta al continuo roce de personas, mesas y otros objetos, quedando los
esgrafiados demasiado vulnerables para perdurar, por lo que es facil que dejaran esa
zona lisa y luego la decorasen con un zocalo pintado con rosetones, segin nos cuentan
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por los restos que se recuerdan alli.

En la pared frontal, ademds del zocalo de cemento tenemos el altar mayor, probable-
mente el original, aunque esta cubierto de cemento moderno, y encima el hueco vacio
donde irfa el sagrario. Hay algunos agujeros abiertos para apoyar las vigas que sujetan
el retablo barroco. Por algiin motivo el rostro del patrén, Santiago, ha sido consciente-
mente agredido haciendo rayas sobre €l con un punzon. En el caso de las paredes
laterales, en nuestra reconstruccion digital la mitad exterior del arco triunfal ha sido
duplicada especularmente, porque, aunque algunas zonas del original quedan al descu-
bierto, por estar casi pegadas al retablo de madera resultaba demasiado dificil obtener
fotografias buenas para trabajar con ellas.

13. Reconstruccion final

El principal problema a la hora de estudiar estos esgrafiados se debe a su localizacion.
Por estar ocultos tras el retablo barroco que hoy lo cubre, el espacio que queda para
poder observarlos es reducido, haciendo que en los extremos sea casi imposible ver
nada*® y, en cualquier caso, las vistas son parciales y sin perspectiva, lo que no permite
admirar el conjunto. [ver fig. 20 -Vista in situ]

Por este motivo la primera fase de este estudio consisti6 en conseguir una visién de
total de los esgrafiados para poder admirarlos igual que se pudo hacer antes de colocar
el retablo de madera delante. Para ello se hizo un estudio milimétrico del contorno de la
pared, utilizando medidores laser para reproducir con exactitud sus siluetas y dimen-
siones, especialmente las sinuosidades del borde superior, donde encajan la béveda y
las pechinas. Luego se utilizaron largas varas divididas en centimetros para fotografiar
y situar todas las figuras en el espacio. Se colocaron pegatinas para marcar las inter-
secciones de una malla virtual y asi se pudo construir una cuadricula en donde poder ir
situando con el ordenador todos los detalles de los dibujos fotografiados. Las medidas
de las paredes de dentro del abside son 563,5 cms de ancho para la pared frontal y 300
para las laterales, con 440 cms de altura en su punto mas alto. [ver fig. 21 -Medidas]

Elsiguiente paso fue tomar 3.200 fotografias. Con un programa informatico especifico
se fueron uniendo las piezas como en un puzle, realizando en cada una correcciones en
el dngulo, perspectiva y luminosidad para igualarlas. Asi se crearon porciones que
d'eSpués se fueron colocando informaticamente en una pared virtual cuadriculada idén-
tica en dimensiones y forma a la original, ensamblando las porciones entre si y efec-
tuando las correcciones necesarias para que las imagenes encajaran con las celdas de

A% .

mpm_fomgmﬁar las purtes mas cercanas al borde del dbside fue necesario usar un teléfono mévil con disparador automdtico montado
un palo de selfie, de modo que pudiera introducirse por la estrechez del hueco, que de otro modo hubiera sido inaccesible, disparando

U gran cantidad de fotografins a ciegas para asi lograr suficientes imagenes vilidas de cada punto y montar las escenas, particular-

mente de los dos evangelistas que se hallan en esos huecos.
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la cuadricula en la misma posicidén que ocurria en los esgrafiados originales. [ver fig.
22 -Malla virtual]

De este modo se ha podido reconstruir las figuras de las paredes como una reproduc-
cidn exacta de los esgrafiados fisicos en todo punto. [ver fig. 23 -Pared frontal actual]

Una vez logrado esto se pudo ver el aspecto que presentarian actualmente los esgrafiados
si no existiera el retablo de madera que los cubre. Pero se quiso ir mas alla y poder
reproducirlos tal como debieron ser en el momento de su inauguracion. Para ello se
inici6 un proceso igual de arduo y lento en el que, con un lapiz digital, se fueron dibujan-
do encima de las fotografias digitales cada linea y detalle del original hasta obtener un
dibujo que es una copia exacta y milimétrica de todos los esgrafiados, incluyendo sus
rayados y sombreados. Se reconstruyeron también las zonas que estin perdidas o
cubiertas de yeso, duplicando otras zonas a la vista, en composiciones de tipo simétrico
-como los arcos o columnas-, completando los huecos pequefios de forma légica o, en
algunas pocas zonas, siendo necesario inventarse lo que faltaba, aunque permanecien-
do fieles a la iconografia de la época y el estilo del resto de los esgrafiados, todo lo cual
quedo detalladamente registrado.

A partir de ahi, ya es posible contemplar no solo el aspecto actual de los esgrafiados
sino también el aspecto original que debieron lucir recien acabados. Una forma de
restaurar una obra de arte sin necesidad de tocarla. [ver fig. 24 -Mural de la Batalla de
Clavijo]

Tarea mas complicada ha sido la de intentar reconstruir los esgrafiados de fuera del
abside. El zbcalo de rosetas ain se ve en parte, bajo la pintura de la pared, pero los
retablos barrocos laterales estan pegados a la pared y so6lo mediante una camara
endoscopica hemos podido vislumbrar que, tal como sospechabamos, ademas del tapiz
de rosetones que cubria esas paredes teniamos también en cada lateral una escena
figurativa con blanco sobre negro, como en el abside, pero atin no hemos podido obte-
ner perspectiva suficiente para ver de qué se trata. Mientras tanto, hemos deducido
que se trata de una Virgen del Rosario y un crucificado. La Virgen del Rosario, que
también hoy vemos en el retablo barroco en ese mismo lugar, fue una advocacion
promovida en la didcesis por Gutierre de Vargas Carvajal, quien era obispo cuando se
inici6 la construccidon de esta iglesia*. Esta advocacién entraria en Peraleda en esos
afios, siendo esgrafiada, y al poner el retablo barroco delante se pasé la imagen a
escultura, y asi sigue a dia de hoy. Por el mismo motivo, por la tendencia a mantener
las advocaciones, suponemos que en el otro lateral habria un crucificado, que al ser
tapado por el retablo barroco igualmente se transformo en escultura, aunque esa ima-

46 Esta advocacion, introducida por el obispo Gutierre, recibi¢ luego un fuerte impulso por parte del obispo Martin de Cérdoba y
Mendoza (1574-78) que, si nuestras deducciones son correctas, era el obispo de nuestra diécesis cuando se realizaron los esgrafiados
de Peraleda.
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gen del crucificado fue destruida en la Guerra y hoy tenemos en su lugar un Sagrado
Corazon -pero noten que sigue siendo Cristo-.

Una vez terminada toda la restauracion de nuevo se quiso ir atin mas lejos. Por medios
digitales se reconstruyeron los personajes, herramientas y andamios usados en la épo-
ca y a modo de puesta en escena teatral se fueron reproduciendo las imagenes que
representaban a los trabajadores en su faena, como si tomésemos una fotografia en
cada una de las fases de su ejecucion, desde que tenemos la pared de mamposteria
desnuda hasta que todos los esgrafiados estin terminados. En total, 120 «fotografias
digitales» del proceso con fines didacticos, para poder ver con claridad la manera en
que se fue realizando, que junto con el resto de material confiamos en poder usar
cuando tengamos en Peraleda un centro de interpretacion sobre los esgrafiados. [ver
fig. 25 -Ejemplos de escenas]

14. Conclusion

Para concluir, diremos que el retablo esgrafiado de Peraleda es uno de esos descubri-
mientos que sorprenden por su valor y por lo inesperado de su localizacion. Poca gente
habia visto esta maravilla del Renacimiento espafiol, pero la suciedad que lo cubre y la
imposibilidad, hasta ahora, de verlos en su totalidad hizo que nadie fuera consciente de
la importancia de eso que alli se escondia. Ahora que han podido ser reconstruidos,
aunque sea digitalmente, y mostrados en todo su esplendor original es facil ver su
belleza, y para el experto es facil comprender su importancia. Su calidad, conservacion
y singularidad hacen de ellos un caso tinico en el esgrafiado figurativo del Renacimien-
to espafiol, y esto es un buen motivo para promover su restauracién, conservacion y
difusion, al tiempo que dejamos abierto un campo de investigacion al que otros exper-
tos puedan sumarse y desvelar asi los muchos enigmas que atin quedan por resolver
entre las paredes de esta iglesia, que desde ahora podriamos considerar la Capilla
Sixtina del esgrafiado figurativo renacentista espafiol. [ver fig. 26 -Retablo actual s. XXI]
[ver fig. 27 -Retablo esgrafiado s.XVI]
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ANEXO
El contrato de obra*

Aunque como ya hemos dicho no se conserva el contrato de nuestros esgrafiados, al
menos podemos echar un vistazo a como se realizaban este tipo de contratos en el
siglo XV1y especialmente en nuestra provincia -que poco se diferenciaban en ello del
resto de Espafia- y asi hacernos una idea de como se hizo el de Peraleda también. De
este modo, por motivos didacticos hemos abordado la osadia de intentar reconstruir
como pudo ser dicho contrato, aunque por su naturaleza mas especulativa lo hemos
sacado a un anexo acompafiante. No es obra tan descabellada pues vemos que por ser
documentos de caracter juridico son, en buena parte, un conjunto de férmulas fijas que
se repiten constantemente en unos y otros. Los datos concretos que hemos tenido que
incluir, cuando eran desconocidos los hemos deducido por comparacién con otros da-
tos del contexto de la época, con lo que sin ser muy fiables, al menos no sean descabe-
llados, sino probables y razonados.

Atendiendo a lo normal en esos tiempos, era la parroquia la que tomaba la iniciativa a
la hora de encargar un retablo. En un estudio de los contratos de arte sacro del siglo
XVIy XVlIlenladiécesis de Plasencia nos dice que de todos los casos estudiados sélo
en cuatro de ellos fue el Ayuntamiento el que encargd las obras, asi que es casi seguro
que en Peraleda también fue la parroquia quien tomo la iniciativa y lo costed.

El modo de hacer esto en Castilla era contratar a un maestro esgrafiador, del gremio
de albafiles, y este maestro encargaba a un artista la elaboracion de las trazas -planti-
llas con los dibujos que habia que pasar a la pared-. Estos dibujos tenian que ser
aprobados por el obispado antes de empezar las obras, para lo cual se tenia en cuenta
las directrices artisticas emanadas de Trento.

El contrato del maestro esgrafiador probablemente se realizo del modo mas habitual,

por concurso. En nuestra didcesis habia buenos esgrafiadores, de hecho Plasencia |

habia generado su propia escuela de esgrafiadores y con ella nacié aqui un foco de
esgrafiados que pudo rivalizar con los de Levante, Segovia y Andalucia, a pesar de lo
cual el esgrafiado cacerefio ha sido ignorado sistematicamente por los historiadores y
solo recientemente ha empezado a ser reivindicado como uno de los cuatro mas impor-

*7La reconstruccion documental propucsta en este anexo se basa en una gran cantidad de notas tomadas a partir de una bibliografia muy
diversa de la que mencionaremos las principales fuenles:

HERNANDEZ NIEVES, ROMAN (1994) El contrato de la obra de arte en Extremachira. Revista de estudios extremeios, [SSN 0210-
2854, Vol. 50, No 2, pp. 327-356

ALONSO RUIZ BEGONA (1991) El arie de la canteria. Los maestros trasmeranos de la junta de Voto. Universidad de Cantabria:
Asamblca Regional de Canlabria, Didol S.A.

FERNANDEZ GRUESO, MANUEL (2006) Villar de Cafias: Situacion socioeconomica en el siglo XVI. Consultado el 5/2/2016
[Documento de Internet disponible en hiip://www.villardecanas.cs/gonz3/socioeconomica,htm]

CARRERAS ASENSIO, JOSE MARIA (2003) Noticias sobre la construccion de iglesias en ¢l noroeste de la provincia de Teruel
(siglos XVII-XVIII), Calamocha: Centro de estudios del Juloca.
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tantes de Espafia. Por tanto habia buen material en donde elegir, y al mismo tiempo
notamos, como era lo habitual, que el esgrafiador no logré hacer justicia a los disefios
originales, pues €l no era artista sino albaiiil. Asf pues suponemos que el contrato salié
a subasta, contratando por tanto al esgrafiador que ofrecié la obra por el precio mas
ajustado. El maestro llevaba su propia cuadrilla de trabajadores, que solia constar de
dos o tres oficiales y un aprendiz, aunque el gran tamafio de los esgrafiados de Peraleda
bien pudieron necesitar una cuadrilla mas numerosa.

El maestro esgrafiador s6lo trabajaba por encargo asi que el primer paso lo daba el
«comitentex, o sea, la persona que realizaba el encargo, bien a titulo propio o en nom-
bre de una institucién, en nuestro caso seria la parroquia de Peraleda, con lo cual el
comitente seria el cura parroco de Santa Maria de la Mata, por entonces Don Joan
Luis de Alba. El contrato lo harfa en nombre de toda la parroquia de Peraleda, que es
la que financiaria las obras.

Una vez realizada la subasta para encontrar maestro esgrafiador, el paso siguiente era
realizar un contrato legal ante el escribano, dejando todo atado y bien atado. Se consig-
naban los plazos de ejecucion, y por si surgian problemas también se estimaban las
indemnizaciones oportunas segiin lo faltado por completar. La mayoria de las veces el
contrato empieza con estas palabras: «Sepan cuantos esta presente escritura
vieren...» continuando con la descripcion de ambas partes. El comitente venia con
nombre, oficio y en su caso en representacién de quien o que actiian, asi que en
nuestro contrato seria nuestro cura bachiller, y viendo como firma en los registros
parroquiales podemos reconstruir mas o menos como seria mencionado:

«Yo, Don bachiller Joan Luis de Alba, cura propio de la Mata y de todas sus
iglesias anexas y desta yglesia de la Peraleda...»

El'maestro de obra venia con nombre, apellidos, vecindad y titulos profesionales. Lue-
go vienen los «fiadores», personas usualmente allegadas al artista que se ofrecen como
fiadores -respondiendo con sus bienes- para garantizar que el artista cumplird el con-
trato. Como contrapartida el comitente entregaba al maestro alli mismo ante el escri-
bano un tercio del valor contratado en fondo perdido para que se pudiesen comprar los
materiales, etc. Y también suele aparecer el nombre de varios testigos que se hayan
presentes en el momento de la firma.

En estos casos siempre se hacia referencia a «la trazay, o sea, un croquis que refleja
o que el comitente desea exactamente. Dicha traza se adjunta y es firmada por ambas
partes y en el contrato se referencia a ella con frases del estilo de «... conforme a una
traca questa fecha en pergamino firmada...». A veces la traza no se ha hecho en
Papel, sino que se ha abocetado en una pared, y en el contrato se indica el lugar en
donde dicho boceto se encuentra, En casos como cuando se adjudica por concurso de
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trazas, la traza en si puede ya ser el dibujo final. En nuestro caso, cuando se hace luego
el contrato con el maestro esgrafiador, la traza adjuntada al contrato seria el dibujo
realizado por el artista o bien un boceto de dichos dibujos en dimensiones pequeiias.

A continuacidn se detallan los materiales que seran necesarios para la realizacion de la
obra, calculando y especificando todo el material.

La clausula relativa al tiempo de ejecucion de la obra suele recoger también los plazos
en los que se hacen efectivos los pagos al artista. El plazo comenzaba a contar desde
el dia en que se protocolizaba la escritura, a menos que se indicase lo contrario, o bien
se establecia una fecha final segun el calendario litargico, del tipo «... a de dar fecho
e acabado de todo punto para pasqua florida...». Es frecuente que el comitente se
asegure de que el artista no se tomara descanso con expresiones como esta: «... no an
de alcar la mano del hasta lo fenecer y acabar con elloy, aunque a veces se
especifican causas justificadas que impidan respetar los plazos, como enfermedad o
muerte del maestro. Cuando se trata de una talla o altar dedicado a un santo, lo habi-
tual es poner como fecha limite de entrega la vispera del dicho santo, para asi poder
festejar su dia con honores.

Por supuesto, otra cosa que no falta en los contratos es la clausula con el precio final
del producto, los plazos en que se haran efectivos los pagos y la formula (modo) que se
usara para ello. En el caso de subasta o concurso el precio lo habia ofrecido el mejor
postor, pero en las obras de menor cuantia era mas habitual la adjudicacién directa,
pues no so6lo contaba en el asunto el precio sino también la calidad, el prestigio del
maestro, la seguridad de una obra bien hecha, etc. En este caso el precio se habia
consensuado previamente entre el cliente y el maestro dentro de unos margenes razo-
nables establecidos de antemano por el gremio y el uso consuetudinario.

Precio

Teniendo en cuenta la naturaleza de nuestros esgrafiados y comparando con el coste
de otras obras de la época nos aventuraremos a ofrecer la cifra aproximada de 600
ducados -225.000 maravedies- por el retablo esgrafiado de Peraleda.

Esto no es poca cosa ni mucho menos, tengamos en cuenta por ejemplo que un pedn
de entonces ganaba normalmente unos 41 maravedies al dia, y en esos tiempos los
peones estaban bastante bien pagados, un sueldo por encima de la media, y estos
esgrafiados equivalian a lo que un pedn ganaba en 15 afios, que comparandolo con el
suelo medio actual equivaldria a mas de 200.000 euros. Si Peraleda tenia por entonces,
seglin los calculos que antes vimos, 233 familias pecheras -los que pagan impuestos-,
eso supondria 858 euros por familia, aunque para pagarlo se usaron también los diez-
mos que ya estaban pagando a la iglesia de todas formas, por lo que supongamos que
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el desembolso adicional que la gente del pueblo hizo pudiera ser el equivalente al es-
fuerzo actual de unos 400 o 500 euros por familia, poniendo el resto la parroquia.

La forma mas frecuente de pago era "en tercios", o sea, en tres veces, la primera a la
firma del contrato, la segunda a media obra y la tercera tras su finalizacion, aunque si
|a obra no requeria un tiempo largo de ejecucion se dejaria en dos pagos, suprimiendo
el de media obra. El pago a jornal o a destajo era menos frecuente, y el pago por
adelantado insdlito.

Cronologia

La eleccién del afio 1575 como la época mas probable ya la hemos justificado, asi que
no insistiremos mas en ello.

Temporalizacion

El esgrafiado, al igual que la técnica de pintura al fresco, es una técnica que necesita
de gran rapidez en la ejecucion y que debe medir mucho los tiempos de secado para
trabajar cada capa en su grado de consistencia justo. Por eso hemos podido calcular
aproximadamente que, si se trabajaron en todas las paredes a la vez, el tiempo de
gjecucion de toda la obra pudo ser de 5 semanas, el tiempo justo si se respetaron todos
los tiempos de secado segun hemos calculado.

Unos esgrafiados de este tamafio y complejidad no podian realizarse en época de
mucho calor, pues los tiempos de secado serian excesivamente cortos, asique descar-
tamos el verano. Tampoco en época de mucho frio porque las heladas perjudicaban al
proceso de fraguado de las capas, y en 1550 habia empezado la llamada «Pequefia
Edad de Hielo», con inviernos muy frios, asi que descartamos también el invierno, mas
aun porque cuando se hicieron los esgrafiados la iglesia estaba atin sin terminar y por
tanto abierta a los elementos. Otro factor importante es que, como dijimos antes, los
retablos se ajustaban de modo que la fecha de finalizacion coincidiera con una festivi-
dad religiosa importante, para poder inaugurarlo por todo lo alto. Todo ello nos lleva a
calcular que muy probablemente las obras de este retablo se iniciaron el lunes 21 de
febrero para terminar el 26 de marzo, inaugurandose al dfa siguiente, que es cuando
cayo ese afio el Domingo de Ramos.

Cierto que segiin costumbre, siendo el motivo principal de los esgrafiados el del patrén
de la parroquia, Santiago Apoéstol, lo ideal hubiera sido fijar las fechas de modo que se
pudieran inaugurar el dia de Santiago, pero por tratarse del 25 de julio, cuando mas
calor hace en la zona, tal cosa era imposible. Febrero era una fecha muy habitual para
Comenzar a esgrafiar, segin vemos en otras contrataciones de la época, y segiin el
calendario de fiestas de ese afio programarlo para inaugurarlos el Domingo de Ramos
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parecia la opcién mas obvia. Dejarlo para después de Semana Santa hubiera sid® mas
arriesgado porque en caso de un mayo caluroso, que no tiene nada de raro en Per aledd,
los esgrafiados podrian sufrir desperfectos.

Los materiales

Los materiales debieron comprarse en la zona, como era habitual. La cal vendria dela
parte sur del Tajo -posiblemente de Garvin, que tenia por entonces fabricas de cal-, €l
carbon de encina de la propia Peraleda, y la arena pudiera venir del Tiétar -de poca
calidad para hacer esgrafiados- pero mas probablemente se traeria arena de cantera

desde Trujillo, Io cual elevaria los costes pero haria mejor obra por ser mas fina y
consistente.

La firma

La firma muy probablemente se haria en Peraleda ante el notario del pueblo, pues
tanto Peraleda como Navalmoral tenian entonces notaria y sus notarios -llamados
escribanos- se alternaban para oftecer servicio de escribaniia a todo el Concejo de 12
Mata. Puesto que el comitente era el cura parroco de Santa Maria, él y el maestro de
obras, junto con el notario, testigos, fiadores y demads, firmarian el documento.

Todos estos datos son supuestos, pero se mueven dentro de lo probable segun la infor-
macion que tenemos de la época en nuestro entorno -mas caro que en el norte de
Espafia-. Asi que ya estamos listos para reconstruir el contrato de obras original ba-
sandonos en estos datos y en los modelos de contrato que tenemos de la €época para
casos similares. Sirva esto de modelo de contrato tipo en esa época, del cual el de
Peraleda no pudo diferenciarse mucho.

Carta de contrato de obra entre el cura parroco de la Peraleda y el maestro
esgrafiador

Sepan cuantos esta pressente Escritura vieren como yo, Don bachiller Joan Luis
de Alba, cura propio de la Mata y de todas sus yglesias anexas y desta parrochia
de la Peraleda, vecino de Valparayso y residente del, otorgo contrato de obra al
Maestro Esgrafiador Senor Josef de Figueroa nascido en Cibdad Rodrigo e
vecino de Plasencia, para que prometa guardar, e cumplir las condiciones desta
Escriptura contenidas.

El dicho Senor Josef de Figueroa se compromete a realizar las pinturas en
esgrafiado para el abside de la nueva yglesia, que esta en construcion en este
lugar de la Peraleda de Plasencia de modo, que cubra sus paredes conforme a
unas tracas questan fechas en pergaminos anexos e firmados por mi e por el
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dicho Senor Josef de Figueroa, para que coste, e se conprueve la esatitud dellas
una vez fechadas.

A cargo desta Parrochia e de pagar al dicho Josef de Figueroa, quien se obliga
a facerlo en el plazo conuenido, tres cientos ducados, en moneda de uso, e nos
obligamos el dicho Don Joan Luis de Alba de darle en cada dia que se ocupare
de ansi facerlo en dicha Parrochia deste lugar de la Peraleda veinte e cinco
reales de salario para el e sus oficiales e aprendizes esceto domingos e fiestas de
guardar, cuando como manda la Santa Madre Yglesia es menester descansar. E
para que compre material conel que comencar la dicha obra ago en nombre de
la Parrochia que repressento entrega al dicho Josef de Figueroa la cantidad de
diez mil marauedis. E anssimesmo a de darsele al terminar la obra la cantidad
restante de beynte e ocho mil e quinientos e cinquenta maravedis hasta comple-
tar el total de tres cientos ducados que importa la obra a pagar en maravedis o
reales de bellon como mejor nos conuenga a la dicha parrochia.

Dicha obra a de dar fecha e acabada de todo punto para el dia de Domingo de
Ramos, sin que puedan alcar la mano della hasta la fenecer e acabar con ella. E
otrossi mando que en casso de no facerlo ansi e acaballo antes de la dicha fecha
del Domingo de Ramos, aia pena de treinta ducados por cada semana de no
acaballa esceto en casso de enfermedad, en el qual casso el dicho Josef de
Figueroa a de buscar prontamente sustituto que continue e acabe si es menester
la comission por el, permitiendole para ello un plazo adicional de no mas de diez
dias a contar desde el dia en que no trabajare.

E los materiales para la dicha obra deuen ser arena de calidad de las canteras
de Truxillo e cal de la Peraleda de Garuin y carbon de enzina de las nuestras
defesas de la Mata e non deue facerse con arena del rio Tietar por ser esta de
peor calidad para la dicha obra por mas gruessa.

E Otrossi mando sea tomado al inicio de la dicha obra como aprendiz el mance-
bo Tomasillo de Alarca, de quatorce anos de edad, natural deste lugar de la
Peraleda e hijo de Thomas de Alarca e Maria Ximenez, para que le muestre el
ofizio sin le encubrir del cosa alguna. E aga esto sin cobrar al dicho mancebo ni
una blanca en lo que la obra durare, mas finalizada esta el padre del muchacho,
el dicho Thomas de Alarca, pagara al dicho Josef de Figueroa diez e nuebe
ducados para que el dicho Tomasillo de Alarca por un periodo de quatro anos
viva con el y aprenda con el y le asista en casa del modo que el dicho Josef de
Figueroa disponga e plazca para que luego el dicho mozo salga avil e suficiente
y se pueda examinar e trabaxar e ganar de comer como oficial a vista de oficia-
les que del arte sepan e pueda anssi tener tienda.




<
—————————————

XXV Coloquios Histéricos - Culturales

Hecha la carta en el lugar de la Peraleda de Plasencia ante mi, Antonio Vazquez
nu-

Gamonal, escrivano de Su Majestad que Dios guarde, y del Ayuntamiento y
mero de la Cibdad de Placencia doy fee, que el comitente Don Joan Luis de Iba
y el maestro Josef de Figueroa an firmado esta dicha carta ante mi, ¥ doy fee:
que conozco, al dicho Don Joan Luis de Alba y al dicho Josef de Figuerod:
Fueron fiadores dela dicha obra Fernando Diaz, cordonero, y Francisco Mendez,
entallador, vecinos ambos de la Cibdad de Plasencia, siendo pressentes por les-
tigos Miguel de Salcedo, Joan Alvarez, vecinos de la Peraleda y assimismo Joan
de la Fuente Rodrigo, vecino de Toruiscosso y estante en este lugar;, y para 44¢
conste y cause el efecto oportuno lo signe y firme en el dia diez y seis de enero de
mil y quinientos y setenta y cinco.

Aclaracion final

El maestro esgrafiador, José de Figueroa, y sus datos, han sido inventados porque no
sabemos quién fue. Los nombres de los fiadores son tambien ficticios, aunque tomados
de documentos reales de la epoca, y los nombres de testigos han sido sacados de
testigos reales que aparecen en documento notariales de Peraleda, siendo todos ellos
vecinos auténticos de la Campana de la Mata. La mayoria de las expresiones del
documento estan tomadas de escritos notariales del siglo XVI en nuesira didcesis,
pero también de Granada y de Madrid. La escritura refleja la ortografia original de
esos tiempos. El notario residia en Peraleda, trabajaba para toda la Campana de la
Mata, pero como por entonces no era villa, sino lugar del alfoz de la ciudad de Plasencia,
su titulo (ntimero) pertenecia a Plasencia aunque ejerciera permanentemente en esta
poblacion.

Y por ultimo, nos hemos tomado la licencia de incluir en el contrato un parrafo que de
hecho funciona como un contrato de aprendiz. Este tipo de contratos solian ser inde-
pendientes y se hacian entre el maestro y el padre de la criatura, y especificaban
muchas mas cosas, como la ropa que el padre se comprometia a entregar a su hijo
cada afio, etc. Por lo demas, los detalles de ese parrafo reflejan muy bien todos los
datos normales en estos casos: edad, condiciones, duracion del contrato, etc. No seria
imposible que por alguna razoén el cura decidiera incluir al chico en el lote del contrato
asi que aprovechamos la ocasion para meter a un peraleo entre los que crearon seme-
jante obra de arte, aunque fuera solo para recados, hacer mezclas y al principio poco

mas.

B ]

R R O e il S

sta kw0

T T VR -

e e e e

C el

B e

Angel Castafio Jiménez

M T T N TN e

\!\'ﬁi\"\\\‘m\‘ﬂ-ﬁ-"ﬁﬁ‘r\‘\\r‘

T T

N
ol
N

N

L

L

!

N

5

\

5] |
N

N

N

]

N

A

N

N Fig 2- Reconstruccion paredes del abside
\

N

Ly

S

Fig 1- Reconstruccion de San
Miguel

Fig 3- Pared del convento de San Francisco de Béjar

Herramientas tipicas en el esgrafiado

Fratas

brocha

paleta

Punzén Rascador

Vaciador Rueda dentada

Fig 4- Herramientas




ard

e

XXV Cologuios Histéricos - Culturales

Angel Castaiio Jiménez

Materiales

- i e g

S ‘..-- 4 \‘ . &
g <

Arena de rio Carbon de encina

@\. o Pigmento . Fig 8- Iglesia de Peraleda

© Aol Castano, Peraleda 2016

i

.
ST

EN EL ANO DE NUESTRO SENOR DE MIL Y QUINENTOS ¥ SETENTA b

tglesia de Santyayo Apostol "“\’;“’? A
A A i 4

e ————— it

7
A

i
\

—-

Fig 7- San Francisco sombreado 5 . -
! Fig 10- Composicion frontal




XXV Cologuios Histéricos - Culturales

=~ Madrid

Losar de la Vera

=
- Talavera, . =
Peraleda . 3
o __ +Puebla de Naciados (o de Santiago) - Toledo#==
| Belvis o= y

‘ = Fig 11- Composicion laterales

Fig 15- Reconstruccion pared frontal

8 . = i il e i e e P

e

Fig 18- Comparacion de angelitos

Fig 17- San Pablo y el Santiago de Juan de Borgona

Angel Castaiio Jiménez

I-‘v o X

Contersacii=

e gt
o e
e

. Sratoatate

]

ato
son
Zamas
5 rrprataan

5] Comscrvaciea

E] crceteme
Comsewvacion
actcicnte

Situels sisible
bsjoclyeso

Parte
duplicacs
tailersic at

origunal)

[

DE PERALEDA

FL 19- Estado de conservacion




XXV Coloquios Histéricos - Culturales e ]

5639

Fig 21- Medidas

Fig 20- Vista in situ

N T o

Emilio Carrefio Roger, un peraleo pucelano
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Introduccion

Mi interés y curiosidad por la figura de don Emilio Carrefio Roger viene de antiguo. No
tendria yo mas de trece o catorce afios cuando of hablar a mi padre de él; lo asociaba
a la creacidn y/o conservacion de la colada ganadera que partiendo desde La Laguna
de La Mata y pasando por el paraje de La Bomba se adentra en la dehesa de Casasola,
propiedad de la Fundacion Concha. Mi padre siempre hablaba con mucho respeto y
consideracién de don Emilio, lo que no tenia claro era el cargo que habia ocupado en el
Ayuntamiento de Peraleda. Esto, unido a la calle que tiene dedicada en el pueblo,
aumentd mi interés por averiguar algo mas sobre €l; ya que cuando a alguien se le
dedica una calle es porque ha hecho algo significativo e importante para la localidad.
Por desgracia no he podido constatar si don Emilio tuvo participacion en la creacion o
conservacion de la Colada, aunque lo que he averiguado sobre €l parece indicar que
efectivamente, algo debid participar en ello cuando Casasola, al igual que otras fincas
de nuestro término, fueron enajenadas por la desamortizacion de Madoz.

Emilio Carreiio Roger

Para que se explicar como D. Emilio Carrefio, nacido en Valladolid, llego a Peraleda
vamos primero a hablar un poco de sus padres.

Su padre fue Javier Carrefio Matias, habia nacido en Villarbarba, pequefio pueblo
cercano a Mota del Marqués en la provincia de Valladolid. Los abuelos de D. Emilio,
fueron Bartolomé Carrefio y Maria Matias, ambos también de este pueblo.

En 1833 muere el rey Fernando VII y comienza la Primera Guerra Carlista, hubo tres.
Fue una guerra civil espafiola que durd desde 1833 hasta 1840. Los contendientes
fueron: por una parte, los Carlistas liderados por Carlos Maria Isidro de Borbon, her-
mano del difunto rey, partidarios de un régimen absolutista y por la otra los Isabelinos,
liderados por la reina regente Maria Cristina de Borbén, madre de Isabel I1, que enton-
ces solo tenia tres afios, partidarios de un gobierno liberal.

La lucha se originé porque Carlos Maria Isidro no reconocié como heredera a su

sobrina Isabel, pues él habia sido el heredero al trono durante el reinado de su hermano
Fernando, ya que éste, en ninguno de sus tres matrimonios habia tenido hijos. Pero en
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el Gltimo de ellos la reina M.* Cristina quedé embarazada y naci6 la que después seria
Isabel IL. Por ello, Fernando VII publicé la Pragmatica Sancién, que permitia heredar
el trono a las mujeres como habia sido tradicional en nuestro pais hasta el reinado de
Felipe V.

En esta guerra Javier Carrefio Matias tomd partido por el bando Carlista, llegando a
ser militar de alta graduacion. Durante la contienda fue hecho prisionero y encarcela-
do en San Marcos de Ledn, que fue construido por los Reyes Catélicos para servir de
hospital a los peregrinos del Camino de Santiago y siglos mas tarde serfa convertido en
prision. Actualmente es Parador Nacional de Turismo.

De la cércel de San Marcos logrd escapar una noche con un grupo de prisioneros y €n
la huida alguno de ellos maté a uno de los soldados que les vigilaban. Perseguido y
acosado, disfrazado de pastor trashumante, transitando por cordeles y cafiadas llegd
hasta la finca de San Marcos, en Los Sambenitos de Talayuela. Entre otras razones
porque el marqués de Mirabel, duefio de esta gran dehesa, simpatizaba con la causa
Carlista. Desde alli, una noche, aprovechando la oscuridad, vino a Peraleda con el
objetivo de refugiarse en casa de su primo hermano Jose Carrefio, que era médico en
nuestro pueblo. Este habia llegado a Peraleda bastantes afios antes, pues en 1815 se
habia casado en aqui con Vicenta Rodriguez y estaba plenamente integrado en el
pueblo; tanto es asi que en 1832 D. José era concejal del Ayto. de Peraleda.

El médico, al enterarse de la situacién de su primo Javier, decidié que el pueblo no era
lugar seguro para €1, pues no olvidemos que Peraleda habia sufrido en 1837 el asalto y
saqueo durante varios dias de una partida Carlista procedente de Castilla-La Mancha.
Estos, en su retirada por el camino de Talaverilla, habian tendido una emboscada a los
Guardias Nacionales (Isabelinos) que les perseguian. La refriega ocurrié en El
Guadalperal y en ella los Carlistas habian matado a mas de treinta Isabelinos. Por
tanto, Peraleda no era el sitio mas idéneo para que un militar Carlista fugado de prision,
ademads en busca y captura, se refugiase. El médico, que era propietario de una gran
huerta, con varias hectareas, a la que todavia se conoce como “ La Huerta de Carrefio”
decidi6 cobijar a su primo Javier en ella.

Alli sélo vivia el hortelano que la cultivaba. Para asegurarse su silencio y discrecion el
médico amenazé de muerte al hortelano si éste contaba que su primo se ocultaba alli.
José Carrefio que tenia una economia desahogada, permitia el libre acceso de los
peraleos a los frutales de su huerta, pero a raiz de estar alli su primo, prohibié la
entrada en la finca a cualquier persona. Para ello mandd echar un pregén expresandolo
claramente. Mucho extrafié en el pueblo este hecho, pero nadie lo relacioné con el
verdadero motivo.

Hasta Peraleda llegaron una vez tropas gubernamentales buscando a Javier, pero na-

e R, T S — 0aWia I

e e -

o e A A P Yoy e R~ A = T

Angel Martin Camacho

die supo dar razdn de su paradero. Permaneci6 oculto en la huerta durante dos afios en
un edificio singular, de una sola estancia, que tenia seis paredes.

Al finalizar la guerra se exilié a Bourges, ciudad francesa del departamento de Cher,
acompafiando al pretendiente don Carlos Maria Isidro y llegando a ser uno de sus
secretarios. Alli en el exilio francés conocié a dofia Francisca Roger Bethisier, que
habia nacido en Brives la Gaillarde, en la region de la Nueva Aquitania y que mas tarde
seria su mujer. Cuando afios después volvieron a Espaiia fueron a vivir a Valladolid,
donde nacid en 1847 el protagonista de nuestro relato, don Emilio Carrefio Roger y al
menos una hermana, Manuela. Ambos fueron bautizados en la iglesia de San Martin y
San Benito el Viejo de esta localidad.

En Peraleda y debido a que vivia el médico José Carreflo, fijaron su residencia otros
hermanos de Javier, el carlista, también nacidos en Villarbarba. Aqui vivieron Vicente,
que figura como alcalde en 1848, Julian y Eladio Carrefio Matias, que se dedicaron
fundamentalmente al comercio. Esto dio lugar a una autentica saga de la familia Carrefio
en Peraleda durante el siglo XIX y principios del XX.

Emilio Carrefio vino a Peraleda varias veces a casa de sus tios y en una de las tempo-
radas que paso aqui conocid a Gabriela Martin Gonzalez, con quien luego se casé el 26
de octubre de 1866 en la iglesia de San Andrés de Navalmoral. Emilio, de profesion
caligrafo, grabador y litografo, tenia 20 afios, y Gabriela 17. Esta, aunque de padres
placentinos, habia nacido y vivia en Navalmoral. El nuevo matrimonio se fue a vivir a
Madrid y alli nacieron Felisa y Javier sus primeros hijos. En esta época tenemos cons-
tancia de sus preocupaciones sociales. Se relaciona con el filésofo moralo Urbano
Gonzalez Serrano y los circulos krausistas de la capital. Con ellos colabora en las
clases nocturnas gratuitas que se organizan en noviembre de 1868 en el Instituto de
San Isidro a favor del nuevo clima social imperante como resultado de la revolucion de
ese afio, “La Gloriosa”, que destrono a Isabel II.

El nuevo signo politico del gobierno permitid, desde el primer momento, que en los
establecimientos publicos de ensefianza se pudiesen impartir clases de cualquier mate-
ria a todos los ciudadanos. Las clases las impartian, ademas de don Emilio Carrefio,
que daba clases de Escritura (Caligrafia), tan importante en el siglo XIX cuando todo
se escribia a mano, Urbano Gonzélez Serrano de Derecho politico, Fernando Lozano
Montes de Aritmética y Geometria y varios mas. Primero en Madrid y posteriormente
en Peraleda desarrollé don Emilio su obra, que fue variada y amplia, pues destacéd
como caligrafo, litografo, grabador, y realizador de orlas a nivel nacional, recibiendo
por ello varios premios. Ademas de escribir numerosos articulos en la prensa. La orla
es un adorno o motivo decorativo que se pone en el borde de algo, puede ser por
ejemplo en los bordes de una hoja de papel; las mas conocidas son las orlas académicas.
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Mientras vivié en Madrid debi6 de ser cuando don Emilio realizo una de las dos or1as
que se conservan de cuantas hizo. La guarda José Antonio Carreiio, un biznieto suyo-
Es una muestra caligrafica hecha a plumilla y realizada para la Escuela Normal de
Maestros de Madrid. La segunda la conserva en Catalufia otro de sus biznietos.

La litografia es una técnica que se inventd en Alemania en el siglo XVIII. Consiste €1
grabar un dibujo en piedra (litos = piedra), preferentemente piedra caliza, después ¢
entinta, se cubre con un papel, se prensa y el dibujo se reproduce. Actualmente s€
utilizan también planchas de metal para grabar.

Aunque no he podido encontrar ninguna de las litografias que hizo, si hay una anécdota
referida a un caso que le ocurrié en su juventud y que nos da una idea de la calidad
artistica de sus obras. Ocurri6 que D. Emilio fue acusado de haber hecho unas placas
en piedra para falsificar billetes. Ante el juez dijo que él no podia haber hecho esas
litografias porque ¢l era capaz de hacerlas mejor. Efectivamente, en un tiempo récord
y en una sala bajo vigilancia, realizé una placa con tal perfeccion que el juez, al compa-
rarla con las que obraban en su poder y sin necesidad de llamar a ningtin experto en la
materia, exculp6 a D. Emilio. No se lleg6 a realizar el juicio.

Después, por razones que no conocemos, don Emilio y su familia vinieron a vivir a
Peraleda. Quizas porque habia heredado varias propiedades de su tio el médico; entre
otras la Huerta de Carrefio. En 1879 figura como secretario municipal del Ayto. de
Peraleda. Anteriormente, 1876 ya habia nacido en Peraleda su hija Antonia. Posterior-
mente nacen, aqui también, el resto de sus hijos, Petra en 1878, Manuel en 1880 y
Agustina en 1884.

En Peraleda vivi6, don Emilio, en la casa que estd cn la plaza y que linda con el
Ayuntamiento. Actualmente en esta casa hay un bar, el Agora. En ella vivio hasta su
muerte, si bien pasaba a veces temporadas en Almaraz. Tenia también casa en este
pueblo porque durante muchos aflos tuvo arrendadas las dehesas Los Baldios y El
Picatén en el término de Saucedilla. En ellas pastaban sus ganados, ovejas, cabras y
también piaras de cerdos ibéricos. En Peraleda para sus caballerias tenia el corral
situado en la que entonces se llamaba calle Olivares y hoy Duque de Pefiaranda. Este
corral correspondié en herencia a su hijo Manuel, que afios mas tarde se lo vendi6 a
Arsenio Juarez, quien posteriormente lo dividi6 entre sus hijos.

Estando en la finca El Picaton, una noche de invierno leyendo sentado al brasero, oy
que alguien intentaba forzar la puerta de la casa. Habia vendido aquella tarde una
partida de ganado y guardaba el dinero consigo, por lo que imagind que querian robar-
selo. El, lejos de acobardarse, abri la puerta de par en par, cuchillo en mano y dijo a los
asaltantes: “Pasen ustedes”. Al ver su determinacion y actitud los ladrones salieron
huyendo. Como habia nevado, por la mafiana vieron las huellas que habia delante de la
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casa, habian sido tres individuos los que llevaron a cabo la tentativa de robo y que no
fueron capaces de enfrentarse a él. Y es que don Emilio ademas de arrojo y decision,
tenia una fuerza fuera de lo comun, quienes lo conocieron afirmaban que era capaz de
levantar, a la vez, a dos hombres adultos del suelo, uno con cada mano.

En mayo de 1.855 comienza la desamortizacion de Madoz, 1a mas larga de todas. Se
declaraban en venta todas las propiedades comunales de los pueblos, del clero, de las
Ordenes Militares, ... Esta larga etapa desamortizadora duré hasta 1924, y tuvo gran
incidencia e importancia no s6lo en Peraleda, sino en todo el Campo Arafiuelo y gran
parte de Espafia.

Supuso el paso a manos privadas de la mayor parte de nuestro término municipal, pues
las tierras que quedaron a disposicién de los vecinos fueron las 2.000 has aproximadas
que comprende la zona llamada “La propiedad”. Es decir, los terrenos de labor, la
mayoria de poca extension, que rodean el pueblo ademas de La Regertilla y la finca
que conocemos como Dehesa Boyal o Dehesa Nueva, si bien esta qued6 bastante
mermada pues antes tenfa mas de mil hectéreas, era la segunda mas extensa de la
provincia.

Todas las demas grandes dehesas como: Valdepajares, El Baldio, Casasola, La dehesa
de La Mata, Los Cerrillos, El Lugar Nuevo, La Pasada, ... salieron a subasta publica
y pasaron a manos de propietarios particulares ajenos a Peraleda, quedando los veci-
nos del pueblo sin poder aprovechar los pastos, la labor, la montanera y tampoco la
lefia, tan importante para cocinar y calentarse.

También como consecuencia de este proceso desamortizador hubo de liquidar el Sexmo
de Plasencia. El sexmo o comunidad de villa y tierra fue una divisién administrativa
medieval castellana que generalmente comprendia una parte del término rural depen-
diente de una ciudad. En nuestro caso, comprendia las tierras que, en la Edad Media,
durante la Reconquista, habian sido donadas por la Corona a la ciudad de Plasencia,
cuando el proceso repoblador. El Campo Arafiuelo cacerefio pertenecia a este Sexmo.
Para deshacer todo este enorme patrimonio comunal se creo la “Comision Liquidadora
del Sexmo de Plasencia”, formada por representantes de los pueblos que lo integra-
ban. Por parte de Peraleda fue don Emilio y 1o nombraron, por unanimidad, secretario
de la Comisién.

Tuvo, como no podia ser menos, un papel destacadisimo y acertado en ella. Fue el
encargado, de redactar, en 1.888, las conclusiones del trabajo de la Comisién Liquidadora
con el titulo de “Memoria sobre los bienes pertenecientes al Sexmo de Plasencia”. En
esta obra don Emilio hace una amplia exposicion de sus preocupaciones sociales y de
las repercusiones negativas que, para los pueblos del Sexmo, en su opinién, iba a tener
la disolucion de éste. Para paliarlas, en parte, propone la creacién de un Banco Hipo-
tecario de Crédito Agricola con el fin de que los sexmeros puedan adquirir los bienes
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del Sexmo. Cosa que por desgracia no se realizé. La redaccion de esta obra le valio el
reconocimiento unanime de los demas componentes de la Comision, asi como una
gratificacion econdmica.

Esta obra se edit6 en Plasencia en la imprenta del periddico “El Canton Extremeiio”
del que €l fue director durante algiin tiempo. Se realiz6 una tirada de 500 ejemplares.
De ellos 250 se repartieron entre los municipios integrantes del Sexmo y los otros s€
sacaron a la venta publica.

Fue don Emilio un hombre de su época preocupado por los problemas de su entorno,
pues, aunque habia nacido en Valladolid, se integré plenamente en nuestro puqbltf y
participd no solo en la vida politica local, pues en las elecciones a diputados provincia-
les por el distrito Navalmoral-Logrosan, celebradas el 7 de diciembre de 1890, él resul-
t6 elegido, por el partido Conservador, en tercer lugar. Ademas de participar en 1_3
politica provincial y de representar digna y activamente a nuestro pueblo en la F}oml—
sion del Sexmo de Plasencia, centrandonos en la politica local su colaboracion fue
constante ayudando a solucionar los problemas que en aquel tiempo habia en el pueblf).
No s6lo como secretario, concejal o alcalde, pues el dia 21 de abril de 1895, sin ser aun
concejal, el Ayuntamiento le encarga que vaya a Madrid porque la testamentaria de D.
Antonio Concha habia interpuesto un recurso contra el Ayto. por las aguas del arroyo
de Santa Maria. Le pide que se interese por como va el asunto y ademas que !leve al
procurador las 3.000 pts. necesarias para los gastos del proceso. Pars_l el viaje se lre
asignaron unas dietas de 15 pts. diarias y billete de 2% clase en el tren. Tiempo despucs
el pleito se resolvid a favor de nuestro pueblo.

Ese mismo afio, 1895, el dia 11 de julio, toma posesion del cargo de concejal 2'11 no
haberlo podido hacer el dia 1 de este mes por estar fuera de Peraleda. En la misma
sesién se le encarga que vaya a Caceres para hacer gestiones en Hacienda “como
mas conocedor de las disposiciones vigentes y versado en estos asuntos”.

En 1897 el alcalde de Peraleda, Vicente Fernandez Alarza, renuncia al cargo por en-
fermedad de su mujer y en la sesion del 31 de diciembre se elige para sucederle a D.

Emilio Carrefio Roger.

El1 6 de mayo de 1898 se produjo en Peraleda un motin popular ante la subida.excesiva
del pan originada por las malas cosechas y la escasez de trabajo. Los amotinados se
concentraron en la plaza exigiendo que el Ayto. los contratase, 0 en caso contrario
amenazaban con quemar el edificio Consistorial y las casas de los concejales. D.
Emilio, el alcalde entonces, no estaba en el pueblo y los concejales presentes tuvieron
que ceder a las exigencias de los amotinados. Se pact6 con ellos que se les daria
trabajo a todos, pagando a los hombres 7 reales diarios y a las mujeres y a los mucha-
chos 2. Al dia siguiente, ya mas calmados los animos, los concejales llamaron a los
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lideres de los amotinados para hacerles ver que eran unos jornales excesivos, por lo
que se acordd pagar a los hombres 5 reales. El importe de los jornales de ese dia lo
tuvieron que pagar los concejales de su bolsillo porque el Ayto. no tenia dinero. Avisado
D. Emilio, que estaba en la finca El Picaton, cuando llegé el dia 7 a tiltima hora de la
tarde, convocd mediante un pregon, a los amotinados para que estuviesen a las 6 de la
mafiana del dia 8 en la plaza, antes de que se fuesen a trabajar. Alli les habld y explicd
que el Ayto. no tenia dinero, ni presupuesto para pagarles, por lo que no podia dar
trabajo. Lo inico que podia hacer era, con cargo a la partida de imprevistos, comprar
trigo y darselo a los panaderos para que asi el pan fuera mas barato. Algunos no le
hicieron caso y continuaron con las amenazas, por lo que puso los hechos en conoci-

miento del Juzgado de Navalmoral y de la Guardia Civil, que se hicieron cargo de la
situacion.

Como consecuencia de esto, en la sesion del 24 de junio de 1898, se planted solicitar
que en Peraleda se crease un puesto de Guardia Civil con tres parejas. El Ayuntamien-
to proporciond el edificio destinado a Casa-Cuartel. En agosto de ese afio ya estaba la
Guardia Civil en Peraleda.

Siempre, desde que tenemos constancia en 1895, por las actas de las sesiones de los
plenos municipales, estuvo dispuesto a colaborar y a ayudar con muchas propuestas y
observaciones que practicamente, en su mayoria, fueron bien acogidas y secundadas
por la Corporacién Municipal de turno. Su interés por los problemas sociales se pone
de manifiesto en las ayudas que el Ayto. (por su mediacién) proporciona en varias
ocasiones a quienes lo necesitaban. Como ocurrié con la ayuda que se presto a los
soldados que volvieron de la guerra de Cuba y afios mas tarde a los que volvieron de la
guerra de Marruecos, asi como a las familias de los muertos en ellas.

Podria citar muchas anécdotas de sus actuaciones e intervenciones en la politica mu-
nicipal, pero s6lo contaré una mas por singular y rara. Algo a lo que no estamos muy
acostumbrados. En una de las diversas ocasiones en la que es comisionado por la
Corporacion Municipal para resolver diversos asuntos del Ayuntamiento en Madrid,
cuando le asignan las dietas que le correspondian, don Emilio dice que s6lo cobrara la
mitad porque también va a resolver en Madrid sus asuntos particulares. Ademas de su
obra, ya citada, como autor de litografias y orlas, escribi6 varios articulos en la prensa
de su época, sobre todo en la provincial. Entre otros periodicos en “El Canton Extre-
mefio” y “el Adarve”.

En 1924 (con 77 afios) escribe una obra sobre los sindicatos agrarios. En esta obra
hace una apologia del sindicalismo catélico agrario que, sin ser tan radical y reivindicativo
como los sindicatos de izquierda, si se preocupa por el bienestar de los afiliados y el
buen entendimiento entre éstos y los patronos. Las muchas y variadas reflexiones que
expone D. Emilio en esta obra muestran su preocupacion por los problemas sociales




XXV Cologuios Histoéricos - Culturales

del entorno agricola y ganadero en el que vive. Precisamente su capacidad de trabajo
y dedicacién a la politica municipal fueron la causa de su muerte. Un dia de invierno, al
salir del Ayuntamiento, hacia mucho frio y llovia con intensidad, por lo que, @ pesar de
vivir pared por medio, se mojo bastante y a los pocos dias muri6 de bronquitis.

Era el dia dieciocho de enero de 1927, cinco dias antes habia cumplido 80 afios. Fue
enterrado en el cementerio municipal sito, en aquel entonces, junto a la ermita de
nuestro patrén el Cristo de la Humildad. Afios més tarde se le dedicé una calle; laque
discurre desde las inmediaciones de la plaza hasta el cuartel de la Guardia Civil.

Para la realizacion de este trabajo he recibido la ayuda y colaboracién de varias perso-
nas a quienes quiero mostrarles mi ptblico agradecimiento:

- A Sofia Lépez Escudero, administrativa del Ayto. de Peraleda, pues mediante ella me
puse en contacto con Agustin Carrefio, biznieto de don Emilio y ademas me dio toda
clase de facilidades para trabajar con el archivo municipal.

- A Agustin Carrefio, quien me conté alguna anécdota de su bisabuelo y me puso €1
contacto con su primo hermano José Antonio Carrefio. Este tultimo ha sido la persona
que mas datos y ayuda me ha proporcionado. Sin su colaboracién este trabajo no
hubiese resultado igual.

- A Maria Jests Calvo Pedraza, que me proporcion6, en formato PDF, La Memoria del
Sexmo de Plasencia, escrito por don Emilio y algunos datos mas.

- A Jestis Arinero, residente en Valladolid y que “hurgo” en los archivos parroquiales
de esta ciudad hasta que encontrd la notificacion del bautismo de don Emilio.

- A don José-Manuel Garcia Martin, nuestro parroco, que puso a mi disposicion el
archivo parroquial.

- A Carlos Zamora por sus aportaciones sobre la 1* guerra carlista, recortes de prensa
antigua y documentacién encontrada en el archivo municipal de Navalmoral.

- A Mercedes Ortega J. por el documento de compraventa del corral de don Emilio.
- A Julio César Martin, alcalde de Peraleda, y a Roberto Carrodeguas, secretario, por
las facilidades dadas para consultar el archivo municipal.

- A don José Montesino, parroco de iglesia de San Andrés de Navalmoral por permitir-
me consultar el archivo parroquial.
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Acta del matrimonio celebrado entre el médico D. José Carrerio y Vicenta
Rodriguez el 18 de abril de 1815 en Peraleda de la Mata. (Archivo parroquial)

Situacion de la huerta de Carrefio en el término municipal de Peraleda
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Ubtcaczon del refugio de Javier Carrefio en la huerta de su primo D. José
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En 1879 Emilio Carreiio vive desde hace afios en Peraleda.
En esta fecha es secretario del Ayuntamiento. A la izquierda
la unica fotografia que de él se conserva

Orla caligrdfica realizada por don Emilio Carreiio
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Francisco Vicente Calle Calle

En el afio 1994 el profesor y polifacético artista placentino Antonio Blazquez (Plasencia
1957)! recibid el encargo de hacer un nuevo viacrucis en arcilla para la iglesia de
Santa Maria de Altagracia de Jaraiz de la Vera. Segun hemos podido averiguar los
gastos iban a ser sufragados por un donante anonimo. La obra fue esperada con
expectacion, entre otras cosas por el gran tamaiio de la misma (15 m x 1°50 m). Sin
embargo, una vez instalada, la decepcion e incluso el rechazo fueron maytisculos
sobre todo debido al hecho de que «el Sefior aparecia desnudox» lo cual, junto con
otros detalles que veremos durante su estudio y analisis, dieron lugar a que el donante
dijera que «aquello era una obra sacrilega® y se negara a pagar el coste. Ante
esta situacion, la parroquia se vio obligada a pedir un préstamo de dos millones de
pesetas (unos 12.000 euros) para poder hacer frente a los gastos ocasionados.

Por lo tanto, dados estos antecedentes nos parecié interesante echar un vistazo a este
viacrucis e intentar analizarlo con una cierta profundidad para ver cémo es realmente
y qué hay de cierto en las citadas calificaciones. Para ello vamos a estudiarlo tal y
como se encuentra en la actualidad y a hacer nuestra propia interpretacién y valoracién
siguiendo la opinion del propio autor sobre el arte y el trabajo del artista:

«Nadie como los estudiosos para poder decir lo que el artista tiene que hacer.
Asi va la cosa. En muchos casos te obligan ya ultimamente, bueno, a que el
artista de alguna forma tenga que conceptualizar lo que ha hecho pero no he
sido yo muy de ese tipo, yo he sido mas bien de hacer lo que creia que tenia que
hacer en su momento y a partir de ahi, luego, determinadas personas se han
encargado de decir: «pues mira, ha querido decir esto, ha querido decir lo
otroy; es decir, que el arte tiene que tener también su parte viva y que no sea el
artista quien imponga lo que ha querido hacer. De hecho, al final es asi, la vida
tiene esas cosas, y aunque el artista quiera determinar lo que quiere hacer cada
uno luego ve distintas cosas.»’

' Como se puede comprobar en su pagina web, Antonio Blazquez es un artista polifacético ya que se dedica a la pintura, la escultura,
las obras arquitecténicas, los grabados, la poesia, el video y la fotografia. http://antonioblazquezart.esy.es/ (fecha de consulta, 04/
09/2018).

* Estas frases entrecomilladas corresponden al testimonio de varios vecinos jaraicefios con los que hemos hablado sobre el viacrucis.
En cuanto al donante preferimos mantener su anonimato ya que ese fue su deseo en el momento de comprometerse a sufragar la obra.
Aprovechamos esta nota para agradecer al parroco D. Juan Antonio Corrales Mufana y a los encargados de la iglesia Diia. Elena
Garcia Gonzalo y D, Felipe Trujillo Vega su disponibilidad y las facilidades que nos han dado para poder fotografiar la obra.

? «X aniversario del Parque de Esculturas del Berrocal (2005-2015)». Conferencia impartida el miércoles 21 de marzo de 2018 por
el escultor Antonio Gémez Blazquez, autor del Parque Escultérico de El Berrocal, con motivo del X aniversario del mismo, en
https://www.youtube.com/watch?v=2aP25PwIbHE, mins. 28:51-29:50. (fecha de consulta, 12/09/2018).
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En primer lugar ;Qué es un Viacrucis artistico? He aqui la definicion de una egtudios'a
del tema, Maria Isabel Buleo Espada: «(...), se puede entender como Viacrucis
artistico al conjunto visual de catorce escenas o estaciones que, a modo de
relato secuencial, ofrece la narracion de los episodios del Camino de la Cruz de
Jestis, teniendo como funcion complementar la meditacion del fiel sobre cada
uno de los episodios contemplados en el ejercicio piadoso del Viacrucis. L.as
catorce estaciones se corresponden con las establecidas en el siglo XVIII graclas
a la influencia franciscana.

L Jesis es condenado a muerte.

II. Jesus sale con la cruz a cuestas.

III. Jesus cae por primera Vez.

IV, Jesus encuentra a su Santisima Madre.

V. Simén de Cirene ayuda a Jesus.

VI. La Verénica enjuga el rostro de Jesus.

VII. Jesus cae por segunda vez.

VIII. Jesiis consuela a las Hijas de Jerusalén.

IX. Jesus cae por tercera vez.

X. Jesus es despojado de sus vestiduras.

XI. Jesis es clavado en la cruz.

XII. Jesiis muerto en la cruz.

XIII. Jesiis muerto en los brazos de su Madre.

XTIV, Jesus puesto en el Sepulcro.

En general, los Viacrucis pueden clasificarse en dos grandes grupos: viacrucis
interiores y viacrucis exteriores. El de Santa Marfa de Jaraiz perteneceria al primer
grupo. Las caracteristicas de este tipo de viacrucis son explicadas asi por 1. Buleo:

«Ubicados dentro de los templos catélicos, las catorce estaciones quedan
repartidas de forma equidistante a lo largo del edificio. Generalment'e, la Primera
Estacién se localiza en el lado del Evangelio del templo, a partir de esta, se
colocan el resto de estaciones en el sentido inverso a las agujas del reloj, ya sea
en los muros del edificio o en las columnas que dividen las naves. Los Vzacruc‘zs
interiores pueden quedar manifestados con una serie de sencillas cruces, sin
imdgenes, en las que unicamente aparece el numero romano de cac_ia .erstaczon; 0
pueden ir acompaiiadas de representaciones artisticas, coIanrtzendc?se. en
Viacrucis artisticos, que pueden estar vealizados con diversas técnicas a'rtzst'zcas,
pero respondiendo a un mismo patrén iconogrdfico basado en las meditaciones
relacionadas a cada una de las estaciones».’

] i ici ision historico-artisti bre el origen y evolucion de las
¢ Maria Isabel BULEO ESPADA, E! viacrucis tradicional. Revision I’IlStOrlCO. 'arttstt.ca s0 orige (ciol
catorce estaciones de la cruz. Repercusion iconogrdfica en los temas de la Pasion. Universitat Politécnica de Valéncia, 2017,
pp. 297-298. En adelante citaremos a la autora como I. BULEO.

s Jbid., p. 300.
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Francisco Vicente Calle Calle

Segun esta definicion el viacrucis de Jaraiz seria un tanto atipico porque sus escenas
no estan presididas por una cruz, elemento fundamental y basico de cualquier viacrucis
segun las normas «(...) recogidas en el Manual Oficial de Indulgencias,
Enchiridion Indulgentiarum Normae et Concessiones (1986), donde se puede
encontrar la base fundamental del concepto propuesto de Viacrucis artistico:
«Para erigir el Viacrucis se requieren catorce cruces, a las que provechosamente
se acostumbra afiadir otros tantos cuadros o imdgenes que representan las
estaciones de Jerusalén».® Sin embargo, excepto en la tltima estacion, la cruz esta
presente en todas las demas escenas aunque su posicion en cada una de las estaciones
no sea una de las que tradicionalmente ocuparia, bien sobre la escena, bien debajo de
la misma.

Otra diferencia con respecto a la definicion de 1. Buleo seria el que las escenas del
viacrucis jaraicefio no estan distribuidas por las naves del edificio sino concentradas
en dos paneles un de siete escenas y otro de ocho, separados por el vano de una
antigua puerta, en el muro norte de la iglesia. Del decimoquinto panel solo se puede
ver hoy el soporte sobre el que se apoyaba ya que debido a su estado de deterioro esta
desmontado; en €l aparecian representadas una alfa y una omega’. En cambio, el
orden de las escenas si sigue el que aparece en la definicidén ya que la lectura se
realiza comenzando desde el lado del Evangelio y se continuia hacia los pies del templo.

(Fig. 1).

Los 15 paneles estan separados entre si por unas columnas rematadas por pinaculos
troncopiramidales, todos ellos, tanto las columnas como los pinaculos, con motivos
omamentales diferentes. De los 17 pinaculos originales y debido a la mencionada
fragilidad del material con que estd hecho el viacrucis, arcilla, solo quedan en pie 4,
otros estan caidos en la parte superior del viacrucis y otros han sido retirados.

La presencia de todos los pindculos asi como la compartimentacion entre los paneles
marcada por las columnas hacen que la percepcion que se tiene del viacrucis la primera
vez que se ve sea no la de estar ante un viacrucis tradicional sino la de contemplar los
restos de una silleria de coro suspendida a media altura del muro de la iglesia. Esta
imagen de «silleria suspendida» queda reforzada por el resto de elementos que
componen cada una de las estaciones, entendida como tal, cada panel completo desde
lo alto del pinaculo hasta la punta del tridngulo invertido que la remata por la parte
inferior. Segun esto, ademas de los pindculos encontramos unas cornisas superiores
que recuerdan a los coronamientos y los alisores de los sitiales; en segundo lugar, las
escenas propiamente dichas que se corresponderian con los respaldos; en tercer lugar,
las molduras que cierran la parte inferior de las escenas, que podrian equivaler a los

¢ Jbid., p. 23, nota 2.

7 Seguin nos informé la persona encargada de la limpieza de la iglesia, Diia. Elena Garcia Gonzalo, el hecho de que el viacrucis sea
de arcilla hace que la limpieza del mismo sea muy delicada. El mencionado panel n° 15 se rompi6 al golpearlo con una escalera de
mano durante unas obras en una ventana,
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brazales de los sitiales o a los respaldos bajos; en cuarto lugar, los motivos semicirculares
que hay en la base de cada una de las columnas que separan los panejes de }as
escenas y que serfan el equivalente de los maniquies. de los 31ualfas: aunque tam@én
podrian equivaler a los pomos 0 apoyamanos de los mismos y, por tiltimo, las méscaras
del remate inferior que equivaldrian a las misericordias®. Interesa sefialar que t'odos
estos elementos que acabamos de enumerar son diferentes en cada una de las estaciones

del viacrucis. (Fig. 2)

Por lo tanto, podemos concluir que ya desde el punto de vista de su estructura y sin
analizar ninguna de sus escenas, el viacrucis de Antonio Blazquez es, cuanto menos,

un viacrucis «atipico».
Iconografia de las estaciones del viacrucis

Antes de analizar cada escena y para que quede claro el significado de la rmsmii
citaremos una explicacién sucinta de lo alli representado segiin el modelo creadoene
siglo XVIII por el franciscano Leonardo de Porto Mauricio.

Primera estacion: Jesus es condenado a muerte. «En esta primera estacion se
representa la casa y Pretorio de Pilatos, donde nuestro Buen Jesus, coro;rtado
de penetrantes espinas, y todo baiado en sangre, recibid la inicua sentencia de
muerte.»’

La escena (Fig. 3) tiene lugar dentro de un edificio ya que se apreciap, aunque de
manera muy sencilla, varios elementos arquitectonicos: un muro conun friso de ple?dras
o azulejos cuadrados que delimita el espacio, un suelq con baldosas, una escalinata
semicircular con cinco escalones y, en la parte superior derecha de la escena, una
hornacina con una estatua. Son elementos que hacen alusion al mundo romano y que
intentan recrear el Pretorio de Pilatos. La referida estatua representa a un hombre
barbudo y desnudo que tiene una espada en la mano izquierda ml.entras que con la
derecha muestra en alto la cabeza cortada de un supuesto enemigo, también con
barbas. La composicién recuerda claramente a la escultura de Benve'nuto Celhm
«Perseo con la cabeza de Medusay de la Loggia de los Lanzi de Florencia, aunque el
tema no sea el mismo. Creemos que m4s que representar una escena concreta de la
mitologia clasica su funcién es la de representar el mundo romano y pagano en el que
vive Poncio Pilato.

. es! d e sitinl de una silleria, ver hup:ffdomuspuoelae.biogspog.pon}'z{_l16:’061_1]watrum-slil_cna-dc-san-
bf:tlt)(r)c-«:ﬁ::m::ﬁ::c:: ditﬂ:n:ulln. 04/09/2018). También se puede Itar el articulo siguiente: Maria Doln:cls;Iz‘EJl"Eoln!;?
PABLOS «Natas para un glosario sobre sillerin de coro. Las fuentes doct!mcnlales. calceatenses», en feﬁm’lf' s L (2002),
10.241-252, e donde hemos sacado la ilustracion para comparar ung estacion del viaeruis con un estalo de si e.-‘ln_ il
‘E%E POR’I:O MAURICIO, L. Via Crucis explanada y ilustrado con las declaraciones de los sumos pontifices C_e;:eﬂtev_udy
Benedicto Xt yde la Sagrada Congregaciin de indulgenci (Trad. P. Fr. Julidn de San Joseph). Madrid: Imprenta de la Viuda
de Manuel Fernindez, 1758, p. 3. Citado por Marla Isabel BULEO ESPADA, Op. cit., p. 332.
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Francisco Vicente Calle Calle

Del procurador romano solo vemos parte de su pierna izquierda enfundada en una
sandalia y un trocito de la toga, pero esto es suficiente para mostrar su poder, que
ademas esta reforzado al aparecer sobre el la escalinata circular a modo de podio.

Frente a €l se levanta la figura de Jesus. Estd desnudo, como en todas las demds
escenas del viacrucis'®. Su actitud nada tiene que ver con la que se describe en los
evangelios ni con la que se suele aparecer en los viacrucis tradicionales donde suele
ser presentado con las manos atadas, en actitud sumisa y, dependiendo del momento
escogido por el artista, coronado de espinas, flagelado, con la tinica parpura y la cafia,
es decir, bajo la forma del tradicional «Ecce homo». Sin embargo en el viacrucis
Jaraicefio, Jesus es representado en actitud mas bien desafiante, con el pie izquierdo
adelantado y sefialando con su brazo derecho extendido a Pilatos. Dado que todavia
no esta coronado de espinas puede que se haya representado el didlogo entre Jesus y
Pilatos que aparece en el evangelio de Juan.

«Entonces Pilato volvié a entrar en el Pretorio, y llamé a Jesus y le dijo: ;Eres
ti el Rey de los judios? Jesus le respondio: ;Dices ti esto por ti mismo, o te lo
han dicho otros de mi? Pilato le respondié: ;Soy yo acaso judio? Tu nacion, y
los principales sacerdotes, te han entregado a mi. ;Qué has hecho? Respondid
Jesus: Mi reino no es de este mundo; si mi reino fuera de este mundo, mis
servidores pelearian para que yo no fuera entregado a los judios; pero mi reino
no es de aqui. Le dijo entonces Pilato: ;jLuego, eres ti rey? Respondié Jesus: Ti
dices que yo soy rey. Yo para esto he nacido, y para esto he venido al mundo,
para dar testimonio a la verdad. Todo aquel que es de la verdad, oye mi voz. Le
dijo Pilato: ;Qué es la verdad? (...)». (Juan 18,33-38)

El ultimo elemento de la escena es la cruz que se halla detras de Cristo.
Tradicionalmente no es representada en la primera estacion. Sin embargo su presencia
puede ser vista como reflejo de la futura sentencia condenatoria de Pilatos.

Segunda estacion: Jesus sale con la cruz a cuestas. «En esta segunda estacion
se representa el lugar donde, por mano de cruelisimos Ministros, fue cargado
sobre los pesados hombros de Jesus el Madero pesado de la Cruz.»"

La referencia neotestamentaria mas proxima seria el evangelio de Mateo, 27, 31:
«(Los soldados del gobernador) Después de haberse burlado de él, le quitaron
la tunica, le pusieron sus ropas y lo llevaron a crucificar.» (Fig. 4)

' Como ya hemos sefialado, esta desnudez integral de Cristo fue muy criticada por algunos parroquianos cuando se presentd el
viacrucis en Jaraiz.

"' DE PORTO MAURICIO, L. Op. cit., p. 59. Citado por . BULEOQ, op. cit., p. 345.
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La escena representada en el viacrucis de Jaraiz también hac?'una interpret'aCIc')n
bastante libre del tema. Como en el caso de la primera estacion la presencia dt'al
enemigo romano se limita a unos elementos casi simbolicos. Entonces eran la sandalia
y el borde de la tinica de Poncio Pilato ahora son las }anza:s de los soldados que
rodean de forma amenazante el cuerpo indefenso de Cristo. Este aparece de nuevo
desnudo, en una vista frontal que deja al descubierto su sexo, arrodillado y c_on'los
brazos atados a la espalda en una postura forzada, lo que se traduce en un terrible
rictus de dolor. Tiene la cabeza cubierta con una corona, que mas b1e£1 parece un
casco, del que salen unas espinas enormes, como pequenas hojas de puiiales. Sobre
sus hombros y su cabeza se apoya una enorme y pesada cruz v1§ta en escorzo lo que
hace que aumente la sensacion de peso sobre el cuerpo de Jesus.

Viendo la postura de Cristo y el altar sobre el que se halla es dificil no pensar en

alguna representacion del sacrificio de Isaac, maxime teniendo en cuenta que desde
- Xo

siempre la Iglesia ha visto en Isaac una prefiguracion de Jests".

Tercera estacién. Jesiis cae por primera vez. «En esta tercera Estacion se
representa el lugar donde el Pacientisimo Jesils cayé la primera vez con la Cruz.
Considera cémo el aflijadisimo Jesis, descaecido de fuerzas, por lq sangre que
vertia, y por la fatiga, que con el tropel le ocasionaban aquellos viles Mlmstr(;s
de Satands, cayé por primera vez en tierra, debajo del pesadf; madero de la
cruz. Ea, pues, mira como aquellos envenenados verdugos lo hieren con palos,
puntillones y desprecios: y el Pacientisimo Jestis a todo no abre su boca, sufre,

y calla (...).»" (Fig. 5)

Esta primera caida, al igual que ocurre con las otras dos, no aparece recoggia e:
ningln texto evangélico. Las tres caidas son episodios popular.es mcomora o; a
viacrucis a partir de textos de origen norteuropeo sobre las denominadas Siete Caidas
que empezaron a difundirse a partir del siglo XVL'

En la escena de Jaraiz, Cristo aparece caido, dando la espalda al e.spectador, con el
cuerpo completamente estirado, apoyandose en el brazo izquierdo mientras que con el

12 Sabre el sacrificio de 1saac y su relacion con Cristo, ver Anit HERNANDEZ FERREIROS,_ i<I<;I .S??nﬁ?;o de/ (1?]3_?:,?2 .?]:-“\:;ﬁa
Digital de lconografia Medieval, vol. V1, n® 11, 2014, pp. 65-78. htips//www.uem.es/data/cont/does/021-2
Suerilicio¥20dete201snae.pdf (fecha de consulta, 20/07/2018). A
B PE PORTO MAURICIO, L. Op. cit., p. 82, Citado por I. BULEO, op. cit., p. 351.
1 Se trata de siete escenas de la Pasion:

1, El desmayo de la Virgen.

2. Simén de Cirene ayuda a Jestis.

3. El lamento de las Hijas de Jerusalén.

4. La Veronica.

5. Jesiis cargando la cruz.

6. Jestis se cae bajo la cruz.

i da‘f- i - :
x IE‘_:mTZsl:'cnas fueron llamadas por los ficles como las Siete Caidas, debido a la actitud de Jestis en cada una de ellas.

; i i igi imero 7 por su carga simbdlica y por su relacién con
autores hablan de hasta 32 caidas de Cristo, se eligid ?1 pumcro ; ] !
ﬁ:l;g::sa:li?ré)o;ciu Divino y los dias de la semana. Sobre las Sicte Caidas ver las phginas 171-174 de la tesis de 1. BULEO.
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Francisco Vicente Calle Calle

derecho intenta sujetar el lefio de la cruz, de nuevo representado en diagonal para
aumentar la sensacion de peso, que esta cayendo sobre él. La enormidad de la cruz,
cuyo crucero ocupa el centro de la escena como una equis gigante con un brazo
truncado, hace que el cuerpo de Cristo aparezca empequefiecido a su lado. El sufrimiento
de Jesus queda marcado por los musculos del brazo izquierdo que soportan la carga
del cuerpo y de la cruz y por las costillas y la espina dorsal tremendamente marcadas
por el esfuerzo. Tampoco en esta escena aparecen «aquellos viles Ministros de
Satands, (...) aquellos envenenados verdugos (que) lo hieren con palos,
puntillones y desprecios» de los que habla De Porto Mauricio.

Cuarta estacion Jesus encuentra a su Santisima Madre. «En esta estacion se
representa el lugar donde nuestro apasionado Redentor encontré a su aflijadisima
Madre. Oh qué dolor traspaso el corazon de Jesus! Y joh qué dolor hirid el
Corazon de Maria en aquel encuentro! jOh alma ingrata! ;Qué mal te ha hecho
mi Amado Hijo Jesus? Dice la Dolorosa Maria.»"

Esta es otra escena que surge del sentimiento popular. No hay ningtin relato evangélico
en el que se hable de este encuentro entre Jests y su madre. (Fig. 6)

En la escena solo aparecen Jesus, a la izquierda, de pie y apoyado en la cruz, que
debido al escorzo parece querer salir del marco. Frente a Jesus estd Maria que corre
hacia €l con los brazos y las manos abiertos. La sensacion de movimiento queda
acentuada por la pierna derecha adelantada que surge de entre las telas de la tinica.
Su cara que denota pesar y sufrimiento esta lejos de ser la cara tradicional de la
Virgen para reflejar mas bien la de una mujer normal y corriente.

La escena es bastante sencilla y esta lejos del dramatismo con que suele ser
representada en el que en ocasiones Maria termina desfallecida en los brazos de Juan,
el discipulo amado.

En esta escena no deja de ser un tanto sorprendente la actitud de Jesis quien, como
hemos sefialado, esta de pie apoyado en la cruz, con la cabeza alta en actitud casi
desafiante, lejos de las representaciones tradicionales en las que suele aparecer con
una mirada de ternura hacia ella.

Quinta estacion. Simoén de Cirene ayuda a Jesus. «Ayuda el Cireneo a llevar la
cruz al Redentor. En esta estacion se representa el lugar donde presentaron los

Judios al Cireneo, a que ayudase a llevar la Cruz a nuestro Redentor Jesiis.»'
(Fig. 7)

'* DE PORTO MAURICIO, L. Op. cit., p. 85. Citado por [. BULEO, Op. cit., p. 355.
'* DE PORTO MAURICIO, L. Op. cit., p. 87. Citado por . BULEO; Op. cit., p. 361.
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XXV Coloquios Histéricos - Cullurales

Esta escena si aparece mencionada en los evangelios, concretamente en los sinopticos.

«Cuando salian, encontraron a un hombre de Cirene, llamado Simon, y le
obligaron a llevar la cruz». Mateo 27,32 .

«Pasaba por alli un tal Simén de Cirene que venia del campo, padre de Alejandro
y Rufo, y le obligaron a llevar la cruz de Jestis». Marcos 15, 21 o
«Cuando lo conducian, echaron mano de un tal Simén de Cirene, que venid de
campo, y le cargaron la cruz para que la llevara detrds de Jesiisy. Lucas 23, 26

La iconografia tradicional suele representar a Simén de Cirene llgvando la cruz o
ayudando a Cristo a llevarla suj etando la parte final del madero vertical.

La escena de Jaraiz vuelve a salirse de las normas porque representa e,l momqnto en
que Simén de Cirene intenta levantar la cruz, que, curiosamente, esta invertida. El
Cirineo es representado como un hombre maduro, con barbas, corpulento que agarra
con fuerza la cruz como si quisiera levantarla a pulso. SL} cara denota un gesto a
medio camino entre la rabia por haber sido escogido para tan ingrata tarea y el esfuerzo
por levantar la cruz. Su fuerza y sus gestos contrastan con los del J esus.(’ie la tercera
estacién que intentaba a duras penas sujetar el pesado mafiero. También contrasl.ta
con el Jesus que aparece en la propia escena de laV estacténl, sentado‘ en eé sue (;),
encogido y retorcido, con los pies cruzados y con la cabeza _glrat%a @acla el lorl?a. 0
ayudante al que dirige una mirada en la que se mezclan el agradecimiento y el alivio.

Sexta estacion. La Verénica enjuga el rostro de Jesus. 't:(E?T esta esrtfcién
se representa el lugar, donde la Santa Mujer Verénica limpio con un pano ;I
Rostro ensangrentado de Jesis. Considera cémo en aqziel Santo lienzo q:;e ol
estampado el pdlido rostro de Jesus: mira en aquel paiio todo desfigurado e
Rostro de tu Dios.»'" (Fig. 8)

La historia de Verénica o Berenice (del griego Beroniké, Berniké), se encuentra
recogida,